perioadd de timp suficient de complexi si indelungatd pentru a face dificild incadrarea
stilisticd, fie ea si individuald, a fieciruia dintre reprezentanti. Format in ambientul
brancovenesc, undeva pe un santier de la sudul Carpatilor, cel mai probabil in preajma
zugravului Hranite si a fiilor acestuia, Grigore si Gheorghe, lacov a rdmas pand la
sfarsit fidel canoanelor si tehnicii insusite de la maestrii sdi, chiar dacd arareori
sobrietatea §i hieratismul personajelor sale lasa loc suavitatii si gingasiei, in special In
tratarea chipului Fecioarei Maria” (p. 40).

Scoala de picturd de la Feisa, socotit a fi «cel mai amplu fenomen artistic
romanesc transilvinean», si-a gasit in Ana Dumitran si in toti cei care au ajutat-o in
acest demers recuperator sufletele nobile si destoinice de care avea nevoie. Acesti
oameni au adunat si reconstituit un patrimoniu risipit prin sdtucuri uitate, neapreciat
de multe ori la adevirata sa valoare sau chiar abandonat, si l-au ajutat sd vorbeasca in
fata noastra despre credinta celor de odinioara.

Dupa prezentarea ampla a centrelor iconografice de la Laz si Maierii
Bilgradului, dupd exporzitiile unicat ,,Steagul bisericesc (Prapori)” si ,,Joan Pop de
Fagaras”, Zugravii de la Feisa este darul cel mai pretios pe care cercetitorii de la Alba
Tulia ni l-au facut si pentru care meritd toata recunostinta noastrd. Privind aceste
icoane vechi si cinstindu-le, ne regisim pe noi insine in incuviintarea fetei proslivite a
Amin-ului.

Pr. Jan Nicolae

Ioana Rustoiu, Elena Bdjenaru, Ana Dumitran, Sz8cs Fiil6p Karoly, ... Prin
mine, loan Pop Zugravul, Alba lulia, Editura Altip, 2008, 197 p.

Cercetirile In domeniul iconografiei transilvinene au ajuns la Alba Iulia, prin
eforturile din ultimii ani aleAnei Dumitran si ale loanei Rustoiu, la un moment al
culegerii roadelor. Dupd o seami de expozitii care ne-au propus retrospective ale unor
centre iconografice precum Laz si Maieri, cele doua cercetatoare ne propun, in
colaborare cu specialistii de la Muzeul ,,Valeriu Literat” de la Fagiras, cu o seamd de
parohii, manastiri §i colectionari particulari, o redescoperire a lui loan Pop de Fagiras
(1794-1870), unul dintre cei mai importanti reprezentanti ai picturii pe sticld din
Transilvania in secolul al XIX-lea, din nefericire foarte putin cunoscut pani la acest
demers recuperator. Reconsiderarea operei sale coincide practic cu prima ei
cartografiere serioasa, In urma unei istovitoare munci de teren in Tara Fagiragului si in
Muntii Apuseni, In colectii muzeale si particulare, In patrimoniile parohiale si in
arhivele de documente. Rodul acestei intense cercetiri s-a concretizat Intr-un
repertoriu de peste 250 de lucriri care ni-l redau pe unul dintre marii iconari pe sticld
ai Europei. Din cadrul acestui repertoriu iconografic s-a alcituit o expozitie itineranta
prin care cercetatorii I-au omagiat pe Ioan Pop mai Intai la Figaras, in orasul siu natal
si zona sa de formare, si apoi la Alba Iulia, locul in care si-a dat masura anvergurii sale
artistice, care detine si cel mai important patrimoniu al lucririlor sale, datoritd
comenzilor primite in zona Muntilor Apuseni, dupi realizarea iconostasului bisericii
din Almasu Mare-Suseni, intre anii 1833-1834.
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Expozitia a fost insotitd, prin generozitatea Administratiei Fondului Cultural
National si a Directiei Judetene pentru Culturi, Culte si Patrimoniu Cultural National
Alba, de editarea unui catalog-repertoriu, in conditii grafice de exceptie, care ne
restituie nu doar opera iconografici, ci si biografia artistului Ioan Pop de Figiras. Nu
avem de-a face cu un banal catalog, realizat cu detasare, ci cu redarea bogati in date si
detalii a unui itinerariu al cercetirii, o saga pasionantd prin arhivele parohiei greco-
catolice din Figiras, urmati de deslugirea profilului biografic al Iui loan Pop printre
membrii breslei artistice fagirisene din secolul al XIX-lea. Cautarea urmelor si
inceputurilor maestrului oferd ocazia unei priviri de ansamblu asupra inceputurilor
artistice in Fagaras, prin ctitoria brancoveneascd cu hramul ,,Sfantul Nicolae” de la
inceputul secolului al XVIll-lea, devenitd ulterior model pentru multe locasuri din
sudul Transilvaniei, atat ea cat si iconostasul ei, realizat de catre unul din reprezentantii
de seamd ai scolii de la Hurez, Preda de la Caimpulung si ucenicii séi.

Ioan Pop de Figiras s-a format in acest mediu al bogatelor traditii
iconografice brancovenesti, care se regdsesc perpetuate si adaptate in curentul
postbrancovenesc din perioada dintre cea de-a doua jumitate a secolului al XVIII-lea
si secolul al XIX-lea, reprezentat de citre pictorii loan Pop Moldoveanu, originar din
Galatii Fagarasului; pictorii din Familia Grecu, Ioan, Alexandru si Nicolae, originari
din Arpasu de Sus si ucenici ai lui Pantelimon din Tara Romaneascd; Sava Zugravul s.
a. Trecand peste hatisurile labirintice ale arhivelor, Ioan Pop ni se descopera dintre
multimea omonimilor sai fagiriseni, venit pe lume intr-o familie numeroasa in Galatii
Figirasului in preajma Criciunului anului 1794, fiu al lui Anania Pop si nepot al
preotului Radu, botezat la Criciun de citre parohul figirdsean unit Nicolae
Bodrogcozi. Ucenicia sa si-a ficut-o probabil, mai intai pe langi rudenia sa, loan Pop
Moldoveanu, iar ulterior, mai multid vreme, pe langd Sava Zugravul din Fagiras, cel
care a pictat biserica din Beclean, cu care se Inrudeste stilistic. Se pare cd a avut el
insugi ucenici, imitatori §i epigoni, dintre care cei mai importanti par a fi Nicolae
Catavei si Petru Tamas, Savu Moga si Matei Tamforea, deveniti ulterior concurenti de
faimd, alti zugravi anonimi din Marginimea Sibiului si din Tara Barsei.

Activitatea lui loan Pop de Figiras cunoaste o adeviratid inflorire dupa anul
1833, de la varsta de 39 de ani, in care preotul ortodox Aron Oprea din Almasu Mare-
Suseni, probabil o rudenie de-a sa, i-a comandat pictarea unui iconostas cate l-a facut
cunoscut in zona Muntilor Apuseni, unde a primit ulterior mai multe comenzi.
Cercetarea presupune cid perioada uceniciei lui Ioan Pop pe langd Sava Zugravul se
intinde pand in anul 1830, an in care artistul face un imprumut documentat cu o
scrisoare de garantie bancard, descoperitd pe spatele unei icoane s§i reprodusd in
catalog, incepandu-si de atunci propria sa afacere. Dupad acest an, icoanele sale pe sticla
se raspandesc in Tara Fagarasului, in zona Apusenilor, a Sibiului si Brasovului, si chiar
in nordul Transilvaniei, fiind aproape imposibil de cartografiat intregul areal al
renumelui sdu artistic. A fost un pictor harnic, destidsurandu-si activitatea pani in
ultimele luni de viatd, ultima sa lucrare datati provenind din anul 1869. Desi a fost
prin botez greco-catolic, faima i-a conferit-o in primul rind iconostasul de la Almas si
comenzile primite in primul rand pentru impodobirea locasurilor ortodoxe. A fost
foarte cunoscut si apreciat pentru icoanele sale pe sticld, dar a pictat §i fresca in
perioada sa de formare, iar mai tirziu icoane pe lemn, pe panzi si tabld, plindu-se
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dupa gusturile comanditarilor, celor mai traditionalisti pictandu-le dupa canoanele
bizantine, celor mai deschisi innoirii, dupd canoanele, tematicile si modelele
iconografice occidentale. Dincolo de aceasti flexibilitate datd de gustul clientilor sii si
de spiritul epocii in care s-a format, cu preferinta sa pentru baroc si tendinta fireasca
spre rusticizare si naturalism, este evidenta preferinta sa pentru arta occidental, filtratd
subtil prin cadrele iconografice autohtone.

Cercetitoarele repertoriului iconografic mostenit de la loan Pop de Fagiras ii
identificd cu acuratete sursele si modelele, prin care se explica plasarea sa intre canonic
si inovativ, in contextul unei necesititi de crestere a diversitatii tematice §i a
narativititii religioase, date probabil si de influentele pietismului occidental: ,,Sursele
sale de inspiratie au fost in special cirtile bisericesti sau cu subiect religios, tiparite sau
manuscrise, calendarele populare, antimisele, icoanele pe lemn, iconostasele, frescele
din bisericile invecinate Fdgarasului, opera pe sticld a celorlalti zugravi, xilogravurile
volante romanesti, rusesti, poloneze sau grecesti, chiar decoratia mobilierului de epoca.
Daci din primele si-a luat modelele si s-a asigurat de canonicitatea reprezentirilor, iar
de la celelalte anumite detalii decorative, precum chenarele, draperiile, florile cu cate a
inveselit fundalurile monocrome i chiar anumite elemente de detaliu in redarea
scenelor, contributia sa personald se regiseste in curajul abordarii in pictura pe sticld a
subiectelor aglomerate, cu personaje numeroase, agezate in cadre arhitectonice
sofisticate, in minutiozitatea desenului si , mai ales, in modul realist, aproape
fotografic, in care a redat figurile. in ciuda varietitii i adeseori a insolitului tematicii
sale (Incoronarea Mariei, Oglinda omului celui din launtru, Troita intr-un trup, Hristos
in potir, praznicarele Patimilor) Ioan Pop a fost mai putin un inovator in acest
domeniu si mai degrabi un iscoditor neobosit dupid subiecte Inci neabordate de
confratii de breasld, dar consacrate deja in arta religioasa, orientald si occidentala
deopotrivd. Din aceastd nevoie de diversitate provin influentele catolice, subiectele mai
putin descriptive, incircate de simbolism si filozofie, draperiile baroce, volutele
roccoco, tentatia academismului” (p. 54-55).

Expozitia itineranta de la Fagaras si Alba Iulia si catalogul acesteia reusesc din
plin si-l scoatd pe acest artist exceptional din legenda in care-] instalase confortabil
nepdsarea, uitarea noastrd proverbiald si si-1 redea pe deplin, cu repertoriul sdu tematic
si cu profilul sdu biografic Intregit, culturii romane si europene, ca pe unul dintre cei
mai importanti iconari pe sticld din secolul al XIX-lea european.

Pr. Jan Nicolae
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