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(1652) SI SEMNIFICATIILE SALE EUHARISTICE

JAN NICOLAE

Interesul pentru lamurirea diferitelor aspecte din evolutia iconografiei
romanesti a condus la regasirea unor personalitati de marca ce au dedicat ani
buni cercetarii In acest domeniu, precum I.D. Stefinescu si George Popescu-
Valcea. Pe acesta din urmd, care s-a ocupat in special de miniatura romaneasca,
l-am descoperit cu prilejul cercetarilor pe care le-am Intreprins legate de
motivul iconografic Hristos-vita de vie. Interesul meu pentru aceasti tema a
pornit de la constatarea simpld ca aceastd reprezentare a devenit, in secolele
XVIII-XIX, cea mai populara imagine euharistici romaneasca, din Tara
Romaneascd (In primul rand) si din Transilvania. Reconstituirea modului in
care acest motiv iconografic a aparut, s-a dezvoltat si s-a transferat din spatiul
bisericesc In cel domestic, adicd din frescele, gravurile si antimisele bisericilor
oltenesti din Valcea si Gorj in icoanele pe sticld din bisericutele si casele
romanilor ardeleni, rimane o tema inca necercetatd pand la capit. Dacd ea a
aparut in Tara Romaneasca ca o tema iconografica legatd de altar, accesibild
vizual doar clericilor, in liturghiere, pe antimise sau 1In intimitatea
proscomidiarelor, prin pictura de pe sticld ea s-a ,,democratizat”, devenind una
dintre cele mai iubite si mai populare teme iconografice din Transilvania.

Unul dintre primii teologi care au dedicat, in anii 1997-1999, un amplu
proiect de cercetare acestei pasionante probleme, se pare ca a fost parintele
Ionut Gansca de la Cluj, care nu a publicat insd decat un text de sintezd'. Din
pacate, mapa cu fotografii si dosarul cu texte liturgice au ramas pana in prezent
nefructificate intr-o lucrare demna de amploarea investigatiei. Fird sa cunosc

! Jonut Ganscd, ,,Iconografia Sfintei Euharistii: lisus vita-de-vie”, in Bpifania, Alba lulia,
martie-aprilie 1999, p. 9. Acest eseu a fost preluat si pe blogul lui Vasile Célin Drigan, accesibil
pe link-ul h#p:/ / calindragan.wordpress.com, inte-un text scurt postat in 16. 05. 2009, intitulat O
icoand rard in camera lui Emil Cioran din Paris: ,,Revizusem de ceva timp Apocalipsa dupa Cioran
(fragmente), documentar realizat de Gabriel Liiceanu si Sorin Iliesiu, si la un moment dat (la
min. 1.59-2.01 in video-ul de pe youtube) imi sare in ochi pe peretele din incidperea in care
Cioran locuia o icoand stranie a Mantuitorului. Nu reusesc pe moment sd deslusesc tema, dar,
spre bucuria mea, o regisesc si o recunosc Intimplitor, pe un site al Arhiepiscopiei Albei cu
icoane vechi pe sticld din sec. 19. Icoana se numeste lisus cu vita-de-vie. Domnul lisus Hristos
asezat (pe masi, pe mormant?), din coasta sangeranda ii creste o vitd-de-vie care se incoliceste
dupi crucea ristignirii, e plind de rod, iar apoi pare cd ultimul strugure este stors cu propriile
Sale Maini, intr-un potit”.

Abnnales Universitatis Apulensis. Series Historica, 14/1, 2010, p. 29-56
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acest proiect, in anii 2006-2009, am demarat un proiect propriu de cercetare in
legiturd cu discursul euharistic la romani, avand in vedere deopotriva
dimensiunea omileticd, iconograficd si teologica a acestuia. M-am intalnit,
asadar, inevitabil, cu tema iconografica Hristos vita-de-vie, careia i-am dedicat un
studiu, publicat In anul 2007 la Craiova, intr-un volum dedicat teologului
german Karl Christian Felmy, si reluat in anul 2008, intr-o versiune putin
diortositd, la Alba Iulia, intr-un Festsehrift dedicat monseniorului Albert Rauch®.
Numai dupa publicarea primei versiuni a studiului meu am dat de textul
parintelui Tonut Gansca si de mentiunea sa: ,,Cea mai veche reprezentare a
,2Mantuitorului Hristos i rodul vitei-de-vie” se afld in Slujebnicul
Mitropolitului Stefan al Ungrovlahiei (1648-1688)”. Nota 3 din articolul
pomenit nu mentiona nimic despre imaginea invocata ca fiind cea mai veche si,
prin aceasta, consideratd prototip sau model al celor ulterioare. Nota 7 din
acelasi articol pomeneste insa fard o trimitere bibliografica precisd la studiul
,Contributii la iconografia Sfintei Euharistii” al lui G. Popescu Valcea®, pe care
l-am identificat ulterior intr-un numdr al revistei Biserica Ortodoxd Romdind din
anul 1943. Este vorba despre cel mai important studiu romanesc dedicat acestei
teme in secolul XX. Numai In aceastid revista bisericeascd se poate vedea
reproducerea alb-negru a celei mai vechi reprezentiri a temei iconografice
Hrristos vita-de-vie, cea din Siujebnicul mitropolitului Stefan al Ungrovlahiei. Ciudat
cum aceasta miniaturd deosebitd nu a mai fost apoi preluata si reprodusa nici in
editia din 1974 a Siujebniculus’, nici in consistenta antologie Miniatura romaneascd
din 1981, chiar dacd autorul ambelor cirti a fost acelasi G. Popescu-Valcea.
Explicatia partiald a acestei omisiuni se regaseste in introducerea studiului
publicat in anul 1943: autorul mentioneaza ci intr-un alt studiu publicat in
acelasi an despre Slujebnicu/ mitropolitului Stefan, in prezentarea dedicata
motivelor iconografice si decorative, a pomenit in treacit despre o miniaturd

2 J(e)an Nicolae, ,,Hristos-vita de vie/Hristos in teasc: o icoand alegorici a Legimantului
euharistic in iconografia populard din Transilvania si in cea europeand”, in Picu Ocoleanu,
Radu Preda (ed.), Viata liturgicd si etos comunitar, Craiova, Editura Mitropoliei Olteniei, 2007, p.
177-206; Jan Nicolae, ,,Iconografia Euharistiei: Hristos-vita de vie/Hristos in teasc (Christus in
der Kelter) — Interferente Orient-Occident in iconografia roméaneasci”, in Emil Jurcan, Jan
Nicolae (ed.), Wer ist die Kirche?/ Cine este Biserica? Omagin monseniorulni dr. Albert Rauch, Alba Iulia,
Editura Reintregirea, 2008, p. 532-561.

3 Gansci, Iconografia, n. 3.

* G. Popescu-Valcea, ,,Contributii la iconografia simbolului Sfintei Euharistii”, in BOR, anul
LXI (1943), nt. 1-3, p. 86-107.

> G. Popescu-Valcea (ed.), Stujebnicul mitropolitulni Stefan al Ungrovlahiei (1640-1688), Bucurest,
Editura Meridiane, 1974, 112 p.

¢ G. Popescu-Valcea, Miniatura romaneascd, Bucuresti, Editura Meridiane, 1981, 138 p.
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infitisandu-1 pe ,,Mantuitorul Hristos si rodul vitei de vie”’ pe care a lisat-o
intentionat nelamurita, dorind sa-i dedice acest studiu special. Asadar, G.
Popescu-Valcea a inteles importanta majord a acestel miniaturi, caci dintre
toate miniaturile acestui liturghier arhieresc numai acesteia i-a dedicat un studiu
aparte. Ramane, totusi, curios cum de autorul primelor si celor mai importante
studii dedicate acestui liturghier manuscris din secolul al XVII-lea nu a reluat
imaginea in cartile sale mentionate, ci a lidsat-o in taina, in paginile unei reviste
bisericesti, mentionand studiul sau doar intr-o notd din cadrul editiei din 1974°,
fird sa precizeze nimic In text despre importanta acestel miniaturi legate de
pr1mele semne ale unei revigorari cuharistice in spatiul crestinismului
romanesc. Intr-un studiu recent dedicat ilustratiilor liturghierului manuscris de
care ne ocupam, dintr-un volum pregatitor pentru editarea acestuia, Ileana
Stinculescu descrie minimal miniatura euharistica dar, dupa cate se pare, in
afara unei lecturi a studiului lui G. Popescu-Valcea din 1943, ceea ce face ca
importanta acestei reprezentari sa fie relativizata:
»Pe £. 86 (£. 86, f. 86 v despatt shuyebnicul de molitvelnic) este compozitia lui Iisus
ca vitd de vie, formata din elemente alegorice. In afara ramei la tabloul in care se
afld Iisus se gdsesc imagini care trimit la patimi: pe stinga — mdnusa, cimasa,
garurile aruncate pentru cdmasd, si in dreapta — cei 30 de arginti, scara cu care a
fost urcat pe cruce, biciul §i o altd unealtd a patimilor si coroana de spini.
Deasupra ramel sunt buretele si sulita, legate de un filacter cu inscriptie. In imagine
este asezat lisus pe un scrin, In spatele lui este imaginea erucii $i Lisus din care iese
vita de vie, care se incoldceste In jurul crucii si din ea se iveste un ciorchine.
lisus poartd coroana de spini, pe El se vid urmele biciuirii. Are in jurul
mijlocului o panza. Poartd nimb crucifer, cu inscriptia O oz. In spatele capului
lui lisus este un filacter cu cuvintele rostite la Cina cea de Taind beti dintru
acesta tofi. .. Cercetarea ar trebui continuata prin descifrarea celorlalte inscriptii.
Probabil cd cele trei cuvinte de sus aduc aminte de iInsiruirea simbolurilor
patimilor in vinerea sau simbita mare. in dreapta tabloului sunt zugraviti
arhiereii care contempld imaginea simbolici i, in acelasi timp, participd la ea,
ca implinitori ai tainei euharistice. In partea de jos a tabloului este prezent de

7 George Popescu-Vilcea, ,,Slujebnicul Mitropolitului Stefan al Ungrovlahiei”, in Awnalecta
Institutulni de Istoria Artei, Tiparul Institutului Grafic din Sfanta Manistire Neamtul, 1943, p.
142.

8 Popescu-Valcea (ed.), Shujebnicul, p. 14: ,,Manuscrisul deschide ciclul ilustratiilor printr-o schitd
in peniti pe f. 1r, reprezentind un cadru floral care inchide titlul cirtii si contine mai multe
portrete: Isus, Fecioara Maria orantd, evanghelistul Marcu, apostolul Iacob, Ioan Gurd de Aur,
evanghelistul Ioan, evanghelistul Matei, apostolul Petru, Vasile cel Mare, evanghelistul Luca,
diaconul Laurentiu §i arhidiaconul Stefan. Alte schite, tot in penitd, sunt repartizate in
manuscris, dupd cum urmeazd: Isus trondnd si binecuvdntind, inconjurat de heruvimi si
serafimi — f. 1v; serafimi — f. 5r §i 45v; Fecioara tronand cu pruncul in brate, prosliviti de
ingeti — f. 46r; mahrama cu chipul lui Isus — f. 83v; Cain si Abel — f. 851; Isus si rodul vitei de
vie [n. 38] — f. 86t si hirotonia ca preot a lui Ioan Guri de Aur de citre episcopul Flavian — f.
86v”. Nota 38 trimite la Popescu-Valcea, Contributii, p. 86-107.
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la stanga la dreapta, vasul cu otet, cele patru piroane, ciocanul, clestele, apoi

un filacter cu o inscriptie’™.

Dupa propriile sale mentiuni, primele cercetari intreprinse de citre G.
Popescu-Valcea in legiturd cu liturghierul manuscris nr. 1790, de la Biblioteca
Academiei Romane, dateaza din anul 1937 si au fost materializate printr-un
studiu publicat in 1940", in care era limuritd problema datirii sale intre 1652-
1658, si prin evocarea acestui manuscris, insotita de cateva reproduceri, intr-o
lucrare a lui Vladimir Stasov, apirutd in anul 1887 la St. Petersburg''. Analiza
atentd a acestei miniaturi’” l-a condus pe cercetitor la concluzia ci in cazul
acestei imagini nu este vorba de o gravuri de tipar, ci de o lucrare realizatd cu
mdiestrie In penitd, cu cerneald neagra si pe alocuri rosie, intr-un cadru
dreptunghiular, lipsit de perspectivi si spatiere, dupa un prototip tipografic, ,,0
gravura tipograficd de facturd occidentali””, urmat cu fidelitate si, probabil, in
parte, adaptat. Scena iconograficd, intemeiatd pe unitatea liturgicd a tainei lui
Hristos-Cruce-Altar-Vita, il are in centru pe Mantuitorul, asezat pe o sfanti
masa, purtand in trup urmele patimirii, cununa de spini si nimbul cruciform, iar
in jurul sdu reprezentate instrumentele patimirii: clestele, ciocanul, piroanele,
vasul cu otet si fiere, ulciorul cu apa si stergarul lui Pilat, trestia, buretele, sulita,
scara, stalpul flagelarii, franghia, bicele, nuielele, palma, zarurile soldatilor,
tunica, cei 30 de arginti. Din coasta cea dreapta, strapunsi, a Mantuitorului
creste ca dintr-un butuc o vita-de-vie care se arcuieste in jurul bratelor Crucii,
plind de ciorchini, ultimul strugure fiind zdrobit de mainile sfinte ale Domnului
intr-un potir euharistic asezat pe altar. In fata lui Hristos este reprezentat un sir
de preoti avand in fatd doi arhierei. Pe seama acestei cete sfinte sunt puse o
seamd de cuvinte, redate in slavona, pe un filacter: ,lisuse, izvor al
intelepciunei, adapa-ma pe mine cel insetat” (scris pe banda care pleaca de la
gura primului ierarh spre potir, identificat drept icosul al 6-lea din slujba
Acatistului Domnului nostru lisus Hristos) si ,,Veniti si bem bauturd noua din”
(scris pe banda din dreptul celui de-al doilea ierarh, identificat ca fragment din

% Ileana Stinculescu, ,,Studiu asupra ilustratiilor din Ms. rom. 17907, in Eadem (ed.), Manuscris
trilingv. Preliminarii la o editare, VESTIGIA Manuscript Research Centre, Bucuresti, Editura
Paideia, 2010, p. 111.

10 G. Popescu-Valcea, Rapports entre la miniature et I’ imprimerie roumaine, Bucuresti, Institutul de
arte grafice Stampa Romana, 1940.

" Vladimir Stasov, L’ Ornement slav et oriental d'apres les manuscrits anciens et modernes, St. Petersburg,
1887, pl. XXXIX, nr. 13: ,,Euchologion en langue roumaine et slave, de la seconde moitié du X1/ 1I-¢
siecle”.

12 Miniatura a fost reprodusi pentru prima dati in studiul lui G. Popescu-Valcea, Contributii, p.
87, fig. 1. Ea poate fi vizutd in volumul de fati, in cadrul studiului ,Notes sur deux themes
iconographiques d’origine occidentale dans la peinture murale d’autel au temps de Constantin
Brancovan”, fig. 1 (N. red.).

13 Popescu-Valcea, Slujebnicul, p. 107.
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irmosul pesnei sau cantirii a 3-a din Slujba sau canonul Invierii al lui Toan
Damaschin). Intreaga sceni este incadratd de mici citate biblice si liturgice cu
un vadit scop catehetic. Dintre aceste texte, cel mai important mi se pare cel pe
care l-am ales ca supratitlu al acestui studiu, Inscris in dreptul potirului, si ciruia
G. Popescu-Valcea nu i-a putut stabili originea: ,,Aduni pe robii Sii cu mare
predicare la potir”'*. Este posibil si avem de-a face cu un fragment adaptat
dupa tratatul Sfantului Ioan Gura de Aur Despre preoz‘z'elS sau, mai degraba, dupa
Cartea regulei pastorale a Stantului Grlgore cel Mare'’. Textul de pe filacteriul de
deasupra intregii scene este unul mesianic, despre Hristos ca Ebed-Iahve, om al
durerilor si cunoscator al suferintei: ,Si l-am vazut pe El si nu avea nici
infatisare, nici bunatate” (Isaia 53, 2). Deasupra viei, sub lance si trestie, sub
latura de sus a ancadramentului dreptunghiular, sunt scrise trei cuvinte a ciror
sursa nu a fost identificatd: ,,Picurd sangele din lemn”. In acest caz, sunt
posibile doud variante: ori este vorba despre un text etiologic legat de raportul
dintre lemnul vitei si Hristos, ori despre un text meditativ medieval legat,
probabil, de cinstirea Sfantului Sange, reprezentatd in asa-numita messd a
Stantului Grigore (Gregoriusmesse). Sub bratul orizontal al Crucii sta scris pe un
filacter: ,,Eu sunt vita adevirata si Tatal meu ficitorul”, adaptare a versetului
ioaneic ,,Eu sunt vita adevarata si Tatil meu este vierul” (Ioan 15, 1). In
dreapta sus, pe un filacteriu arcuit, este scris un fragment liturgic: ,,Gustati si
vedeti ca bun este Domnul” (Psalmul 33, 8), identificat in 1nc1p1tul uneia din
pesnele Randuielii de impartisire'”. In dreptul gurii Mantuitorului sunt puse pe
o fasie cuvintele de instituire: ,,Beti dintru acesta toti, acesta este Sangele meu al
Legii celei noi” (Matei 26, 27-28). Miniaturistul a mai ilustrat cu scurte texte
imaginea palmei: ,,S1 cu palmele te-au lovit pe tine”, text extras din Denia Joii
celei Mari, si imaginea platii tradarii, ,treizeci de arginti”. Aceste texte gen
testimonia, de sorginte biblica si liturgicd, focalizate pe tema jertfei si a
Euharistiei, ar putea ajuta la clarificarea problemei originii modelului dupa care
a fost realizatd miniatura.

1 Ibidem, p. 106: ,,Acestui text nu i-am putut gisi originea. Inclinim a crede ci este luat din
Stintii Parinti”.

15 Sfantul Ioan Gurd de Aur, Despre preotie, trad. rom. Dumitru Fecioru, Bucuresti, Editura
Sofia, 2004, p. 74-81, cap. 4: ,,Preotia este un lucru infricosator, iar cultul crestin este mult mai
infricosdtor decat cultul legii vechi”; cap. 5: ,,Mari sunt puterea si cinstea preotilor”; cap. 6:
,,Preotii sunt slujitorii celor mai mari daruri ale lui Dumnezeu”.

16 Sfantul Grigore cel Mare (Dialogul), Cartea regulei pastorale (Cartea grijii pastorale), trad. rom.
Alexandru Moisiu, Bucuresti, Editura Institutului Biblic §i de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, 1996.

17 Réinduiala f@dﬁd;z'ﬂ'z', Cantarea a 9-a, In Ceaslor, tipdrit cu aprobarea Sfantului Sinod si cu
binecuvantarea Prea Fericitului Parinte Teoctist, Patriarhul Bisericii Ortodoxe Romane, editia a
cincea, Bucuresti, Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1992,
p. 283.
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Influenta unui model occidental filtrat printr-o sensibilitate rasariteana
este evidentd: In primul rand reprezentarea urmelor si a instrumentelor
patimirii, asa-numitele Amwa Christi (Waffen Christi'®), impreuni cu ranile hristice
(Waunden- sau Wundmale Christi”®), provine, intr-adevir, din iconografia patetici
sau pietistd occidentala, caci reprezentarea traditionald a acestora In arta
bizantind a fost realizata in preajma sau pe tronul etimasiei, ca aluzie la Judecata
din urma (Ps 9, 8). Amma Christi devenisera din secolul al XIV-lea un motiv de
meditatie spirituala, in mod deosebit in Franta si in Germania, ca urmare a
dezvoltirii evlaviei legate de Patimile Domnului §i a ponderii imnografice si
cultice sporite a acestora prin circulatia lor in lumea crestina. Dorinta de a
infatisa in mod deplin patimirea a dus la tendinta inmultirii acestor instrumente:
felinarele garzilor, luceafarul, sarutul lui Iuda, sabia lui Petru, urechea lui
Malchus, cocosul, 30 de arginti intr-o cutie sau pe o politd, un cap cu limba
scoasd batjocoritor sau scuipand, gornisti, cana lui Pilat, capul lui Pilat si al
sotiei sale, vergile, scara, vasul cu otet, zarurile, mantia de purpuri, imaginea de
pe naframa Veronicdi, sarcofagul s.a. s-au adaugat celor care apdruserd in
iconografia mai veche: crucea, lancea, stalpul flagelarii, trestia cu buretele,
cununa de spini, piroanele si ciocanul. Reprezentirile acestora au ajuns pe
insemnele nobiliare, in plastica decorativi a catedralelor, pe covoare, pe odajdii,
in sculpturile in lemn, in gravuri si in imaginile pentru meditatie, anexate altor
teme iconografice precum Ozl durerilor, Maica indurerata, missa gregoriand, Hristos
copil dormind pe cruce sau in jurul inimii strapunse s.a.

In spatiul crestinismului romanesc, reprezentarea iconografica Hristos
vita-de-vie se regaseste in spatiul altarului, la proscomidiar, acolo unde se
pregitesc cinstitele daruri de paine si vin, fiind semnalate in Oltenia (Gotj,
Valcea), Muntenia (Muscel), in iconografia bisericilor de lemn din Maramures,
in miniaturile cartilor liturgice, pe antimise, si, ulterior, masiv, in icoanele pe
sticla (Nicula, Scheii Brasovului, Maierii Bélgradului, Lancrim). Desi cei mai
multi cercetatori, fiind vaduviti de o bibliografie mai consistenta, au crezut ca
aceasta formulare iconografica este una de sorginte romaneasci, sau cel putin o
incercare de autohtonizare a erminiei, trebuie sa recunoastem ca avem de-a face
cu o reprezentare de facturd occidentald adaptati la sensibilitatea liturgica
rasdriteand. Teoria lui Nicolae Cartojan, preluatd ulterior de catre Cornel Irimie,
Ioan Apostol Popescu si de catre Tuliana si Dumitru Dancu, potrivit cireia la
baza acestei reprezentiri ar sta izvoarele apocrife si folclorice, vehiculate prin
intermediul cartilor populare medievale, gen Iegenda Proclei, nu se poate sustine.
Aceasta capcand hermeneutica provine din cursul de lconografie si folclor al lui

18 J. Sauer, ,Waffen Christi”, in LTHK', X, 1938, p. 708; R. Suckale, ,,Arma Christi.
Uberlegungen zur Zeichenhaftigkeit mittelalterl. Andachtsbilder”, in Stide/ Jabrbuch 6 (1977), p.
30.

19 M. Bihl, ,,Wunden (od. Wundmale) Christi”, in [.TAK', X, 1938, p. 708-709.
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Nicolae Cartojan. In explicatia uneia dintre icoanele de la Nicula, Tuliana si
Dumitru Dancu uzeaza de ea, dovedind, totusi, cunoasterea semnificatiei
euharistice a Teascului mistic:

,» Teascul mistic (,le pressoire mystique”), tema foarte rispandita in tirile de
origine latina, simbolizeazd misterul Euharistiei, urmand cuvintele rostite de
Iisus la cina cea din urmai: «Beti dintru acesta toti, acesta este singele meu al
Legamantului (Legii) celui nou, care pentru voi si pentru mulfi se varsa spre
iertarea pacatelorly. In cursul siu de istoria literaturii romane vechi, N.
Cartojan face legatura intre aceasta reprezentare si legenda Proclei, sotia lui
Pilat: in ciuda interdictiei sotului sau, aceasta va asista la rastignirea lui lisus si,
aflaindu-se sub Cruce, avea sa fie udati de sangele tasnit dupa lovitura sulitei
din coastd; pentru a scapa de vesmantul pitat de sange, Procla a intrat Intr-o
vie si l-a ingropat la riddcina unui pom §i in acea clipa o vitd purtind ciorchini
de struguri dulci a risdrit din singele lui Hristos. Legenda, in mare parte
apoctifi, are ca baza cuvintele lui lisus din Evanghelia ioaneica: «Eu sunt vita,
voi sunteti mladitele». Tema teascului mistic, prezenti In numeroase
exemplare, a cunoscut la Nicula cele mai decorative stilizari”20.

Dupi opinia mea, este foarte putin probabil ca o suitdi de legende
apocrife, traduse din paleoslava In prima jumatate a secolului al XVIl-lea,
cuprinse in textul romanesc Intrebari st raspunsuri’, sa fi avut o inraurire majora
asupra tematicii iconografice perpetuate in pictura pe sticla din Transilvania.
Legenda apocrifa a Proclei, sotia lui Pilat, nu face decat si regaseasca la nivel
narativ o temd paleocrestind (iudeo-crestina), cea referitoare la raportul intre
sangele lui Hristos, ,sangele Legimantului nou”, si vita-de-vie, simbol al
poporului mesianic §i materie liturgica in acelasi timp. Nicolae Cartojan a
sustinut la vremea sa ideea ca arta veche romaneasci, care poartd un puternic si
exclusiv caracter religios, a suferit influenta pronuntati a ciclului de legende
apocrife si populare, iar sensul profund al temelor iconografice scapa celor care
nu cunosc aceasti literaturd®. O relecturare atentd a acestei legende apocrife
medievale si a dovezilor folclorice care par si-i ateste la o prima vedere o
oarecare inraurire In popor ne dovedeste ca avem de-a face, in toate cazurile,
cu elementele unui cod sacral arhaic legat de jertfa originara si roditoare a
zeului din trupul si sangele cdruia apar plantele esentiale pentru hrana si pentru
leac:

»[---] atunci cand Pilat a purces la locul rdstignirii ca s ia ultimele masuri, a

sfituit-o pe sotia sa sa nu vie acolo. Procla, insi, nu l-a ascultat, ci

20 Juliana Dancu, Dumitra Dancu, Le peinture paysanne sur verre de Roumanie, deuxieme édition
revue et augmentée, traduit de roumain par Radu Creteanu, Bucarest, Edition Meridiane, 1979,
icoana 27.

21 Nicolae Cartojan, ,,Influenta literaturii religioase asupra folclorului §i artei vechi”, in Idem,
Istoria literaturii romane vechi, ed. Rodica Rotaru si Andrei Rusu, Editura Fundatiei Culturale
Romane, Bucuresti, 1996, p. 204.
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imbricandu-se cu o ploscd (o rochie), s-a dus pe ascuns sd priveascd de
departe, dorind mai ales sa afle dacd Hristos nu este cumva din neamul ei.
Cand ostasii l-au impuns pe Hristos cu sulita, a tagnit sangele departe si a
stropit rochia Proclei. Aceasta, temandu-se de Pilat, a alergat acasd si s-a
straduit zadarnic sd spele sangele care se Intinsese peste toatd haina. Neavand
incotro, se duce repede in gradina i, sipand sub un piersic, isi ingropa acolo
rochia. Indata risidri din sange o vifd care ficu struguri, spre marea mirare a
Proclei, care nu se mai indura si plece de acolo. In ristimp, sosi si Pilat si
intrebd roabele: ,,unde este doamna?”. O ciutard si o ,,aflard acolo, in vie,
goald; si vazurd si struguri minunati cat nu sa putea gasi intr-alt chip”?2,
Sub coaja subtire a naratiunii legendare se ascunde miezul simbolic al
temel ,,consangeniei” sacramentale crestine. Nucleul simbolic al textului pare a
fi dorinta Proclei de a afla dacd Hristos este din neamul ei. Legenda afirma in
manierd simbolica increstinarea sotiei lui Pilat §i consangvinitatea celor din
neamul — vita lui Hristos. In concluzie, este posibili o risfringere tarzie si
partiald a acestor nuclee semantice din legenda apocrifi a Proclei asupra
dezvoltarii tematice a icoanei Hristos vita-de-vie, in sensul in care vreunul dintre
iconarii medievali de la noi va fi facut lectura legendei, insi imensa forta de
expresie teologica si estetici a acestel teme iconografice griieste de la sine
despre un alt nivel de coerenta si structurare a semnificatiilor care nu putea
avea drept sursi o legenda apocrifd tarzie, chiar imbibatd si ea de talcuri
sacramentale. Nicolae Cartojan, cel care a crezut cd tema Hristos vita-de-vie a fost
inspiratd de legenda Proclei, a fost fascinat de una dintre icoanele pe sticla
descoperite cu ocazia cercetirilor sociologice desfasurate Intr-un sat fagirisean:

,,Credinta ca «din sangele Domnului Hristos, ciand l-au ristignit pe cruce» a
iesit vita-de-vie cu strugurii a fost ilustratd §i in iconografie. Intr-o frumoasi
icoand zugravita pe sticld in Transilvania, in vremurile noastre chiar, gasita in
satul Drigus (judetul Fagiras) in o multime de exemplare §i pastratd acum in
Muzeul seminarului de sociologie, etica si politica al Facultitii de litere din
Bucuresti (sub directia prof. D. Gusti), ni se infatiseaza Mantuitorul, cu crucea
la spate. Din coastele lui cresc coarde de vitd, Incircate de ciorchini de
struguri”’?3,

Fascinatia exercitata de icoana de la Dragus, reprodusi de catre
Cartojan in studiul siu ,,Iconografie populari, Mantuitorul si vita-de-vie” din
1937, este asa de mare incat autorul nu reda exact ceea ce se vede in icoana: din
coasta lui Hristos cea stripunsa creste si se arcuieste in jurul Crucii o vita-de-
vie cu ciorchini de struguri uriasi. Icoana figardseana a Mantuitorului cu vita-
de-vie reprezintd un bun indicator al faptului cd enigmatica imagine a starnit
interesul comentatorilor interbelici si ca revelator al unui imaginar crestin

2 Idem, Cirtile populare in literatura romaneascd. Epoca influentei grecesti, Bucuresti, Editura
Enciclopedici Romani, 1974, p. 114.
23 [bidem, p. 115.
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popular, perpetuat in fondul tirdnesc al culturii noastre. Intr-un anume sens,
taranii iconari transilvineni au reusit sa creeze o autentici icoand a
Legamantului, un autentic focar semantic. Nu intamplitor, Al. Rosetti folosea
ca ipoteza de lucru, in studiul siu despre Colindele religioase la romani (1920),
aceeagi legendd a Proclei ca prototip al ciclului de colinde despre grau, vin si
mir. In acelasi sens, N. Cartojan, banuind ca aceasta legendd ar fi inspirat
partial iconografia taraneasca a vitei hristice, descoperea calitatea acesteia de a
revela sensul profund al ciclului de colinde al disputei pentru intaietatea celor
trei flori sfinte ale graului, vinului si mirului**.

Asadar, pe filiera Al. Rosetti — N. Cartojan, aceastd legenda apocrifi a
fost investita ca sursd ipoteticd sau prototip al colindelor religioase despre
originea si cele despre cearta florilor sfinte ale graului, vinului i mirului si
deopotrivi a icoanelor pe sticld cu Hristos vita-de-vie. In tot cazul, colindele sunt
mult mai vechi decat legenda si perpetueazd o poezie rituald arhaica
increstinata, constituind documentul cultural cel mai valoros de la noi in care se
prezinta a asumare organica si populara a sacramentalititii crestine, iar icoana
taraneascd vine mai tarziu si exprima teologia euharistici populara, teologia
altarului In toatd bogitia ei de nuante liturgice, euharistice, simbolice si
eshatologice™.

Reprezentirile populare legate de vita-de-vie si de grau sunt de o
evidentd arhaicitate si demonstreaza o timpurie increstinare a unor cadre
religioase arhaice. Etnologul Ion Ghinoiu constata cu uimire omonimia sacrd
dintre via mosie, cimitir si neam:

oPentru a deslusi ce a insemnat vita-de-vie pentru poporul roman,
desprindem din arhiva vie a satului traditional cateva exemple: loturile de vie
cultivate In apropierea satelor mosnenesti si rizdsesti se numeau «popoare» si
tot «popoare» se numesc astdzi, prin unele sate moldovenesti, locurile de
inmormantare din cimitirele organizate pe familii. «Poporul» de vie, «poporul»
din cimitir si poporul ca natiune sunt termeni omonimi care indeamni la
meditatie”?.

In Transilvania, tot popor se numeste si parohia, iar a pastori un sat ca
preot a echivalat semantic, pana aproape de noi, cu ,,a popoti”. In acelasi sens,
a fi din aceeasi comunitate (sat, parohie), adica a fi consatean sau concetitean,
odinioara era exprimat prin cuvantul consangean, adica a fi rudenie de sange,
naturald, in sistemul neamului, sau sacramental, a te impartasi din acelasi potir.
Solidaritatea euharistici si naturald a poporului a fost exprimata in cultura

24 Ibiden.

%5 Vezi Jan Nicolae, ,,Taina Euharistiei, a paharului ritual §i a omului euharistic in colinda
traditionald romineascd”, in Alina Branda, Ion Cuceu (ed.), Romania Occidentalis-Romania
Orientalis, Festschrift fiir Ion Talos, Cluj-Napoca, Editura Fundatiei pentru Studii Europene /
Editura Mega, 2009, p. 429-455 (in special, p. 443-444).

26 Ton Ghinoiu, Varstele timpnlui, Bucuresti, Editura Meridiane, 1988, p. 226-227.
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veche si ca o grija liturgicd, o ,,predestinare” euharistica a materiilor liturgice si
o atentionare a datoriei §i responsabilitatii liturgice a crestinilor in raport cu
jertfa lui Hristos, reiterata si fructificata prin jertfele lor duhovnicesti:

,,Jar Maica Domnului zise:

- Si din trupul tau

Cel chinuit

Si pe cruce rastignit

S4 se faca vitd de vie

Si din sangele tau

Cel nevinovat

Care s-a virsat

S4 se facd poama in vita,

Si din poama vin

Sa duca crestinii

Paus la sfintele biserici

Si sd pomeneasca

Numele tiu

Si pe al meu [...]7%7

Aceste stravechi credinte sau expresii populare crestine romanesti
legate de originea vitei-de-vie sunt sursa primard a colindelor sacramentale, dar
au avut o influentd majora si asupra imensei popularitati a icoanei Hristos vita-de-
vie: ,,Poama (strugurele) s-a facut din sangele Domnului Hristos, cand l-au
ristignit pe cruce; din singele ce a curs, a crescut via”*. Cu alte cuvinte,
vigoarea acestor expresii populare ale credintei a facut ca icoana Hristos vita-de-
vie si albd o asa de mare popularitate printre taranii crestini. Lamurirea
originilor acestei icoane trebuie cdutatd In Occidentul latin. I.D. Stefanescu a
avansat, inca din anul 1968, ipoteza ci acest tip iconografic s fi fost de origine
apuseand, derivandu-l din Teaseul misti’. lonut Ganscd afirmid insd ci in
Occidentul crestin vita-de-vie nu a fost ilustratd ca parte a trupului hristic, desi
nu pomeneste o bibliografie occidentald mai bogatd destinatd acestei teme. Pe
de altd parte, Erminia lui Dionisie din Furna mentioneaza un alt gen de
reprezentare iconografica a Vigei’w, ilustrare a cuvintelor hristice ,,Eu sunt vita,

21 Cautarea Dommului Tisus Hristos (Candreni, Dorna), in Simion Florea Marian, [ egendele Maicii
Domnlui, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 1904, p. 184.

28 Elena Niculitd Voronca, Datinile i credintele poporului romdn, Cernauti, Tipografia Isidor
Wiegler, vol. I, 1903, p. 901.

2 1.D. Stefanescu, Arta veche a Maramnresnlui, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p. 127.

30 Dionisie din Furna, Emminia picturii bizantine, editie Ingrijiti de C. Sindulescu-Verna, Editura
Mitropoliei Banatului, 1979, p. 297: ,,Hristos blagoslovind cu améindoud mainile §i avind la
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voi mladitele”, care apare adesea in iconografia greceasca, dar aproape deloc in
cea romaneasca. Acest lucru ne face si credem ca reprezentarea Hristos vifa-de-
vie nu a ajuns la romani pe filierd greceascd, cum s-ar putea crede la prima
vedere, ci mai degraba pe filiera ucraineand. Originea icoanel vitei euharistice
nu se poate afla in primul rand in izvoare scrise precum Sfanta Evanghelie
(Ioan 15, 5-6), Erminia Tui Dionisie (,,... si dintr-Insul iesind ramuri de vita”) ori
rugaciunea preotului din vremea Heruvimului (,,Cd Tu esti Cel ce aduci si Cel
ce Te aduci, Hristoase, Dumnezeule”), ci intr-un model, cel mai probabil o
miniaturd tipografica. Majoritatea cercetitorilor nu au putut deslusi pana la
capat taina acestei icoane, lisind lucrurile deschise’. Ta randul siu, G.
Popescu-Vilcea, pe filiera Emil Male, analiza in premiera raportul morfologic
intre Hristos vita-de-vie s1 reprezentirile iconografice apusene Hristos al Patimilor
(Christ de Piti¢”), Fantana vietii (Fontaine de vie”) si Teascul mistic (Pressoir mystique’)
si dincolo de prezentarea raporturilor interesante intre cele doud genuri de
iconografii, una pietist-dolorista, cealalta mistic-euharistici, nu reusea sa
lamureasca deplin enigma reprezentirii romanesti din S/yebnicn/ mitropolitului
Stefan al Ungrovlahiei.

Intr-un studiu despre Teascul mistic, publicat in 1980 la Koblenz, Alois
Thomas mentiona ci in Spania, Ecuador, Romania si Armenia se cunosc
reprezentari ale lui Hristos ca O al durerilor (Schmerzensmann), care nu au nici o
legitura cu imaginea lui Hristos ca Ce/ Care caled in teasc (Keltertreter), ci din coasta
creste o vitd cu struguri zdrobiti intr-un potir”. Daci aceastd informatie este
adeviratd, atunci ea confirma faptul cd imaginea romaneasca este de origine
occidentala. P. W. Hartmann™ prezinta imaginile lui Hristos in teasc’” (Christus in

piept Evanghelia, zice: Eu sunt vita, voi sunteti mladitele. $i dintr-Insul iesind ramuri de vita i
apostoli impleticiti intru ele imprejur”.

31 Ganscd, Iconografia, p. 9: ,,Riméne de vizut unde a luat nastere Intdi si dacd este intr-adevir
o creatie a iconarilor roméni. Stadiul actual al cunostintelor nu ne permite si dim un rispuns
sigur acestor Intrebari. lisus vita-de-vie riméane o taina”.

32 Emil Male, I art religienx de la fin du Moyen Age en France, Paris, 1931, p. 98.

33 [bidem, p. 109-117.

34 Lbidem, p. 118-122.

35 Alois Thomas, ,,Die geistigen und kunstlerischen Quellen der ,,mystischen Kelter” auf dem
neuerworbenen Triptychon im Mittelrthein-Museum zu Koblenz”, in Mittelrheinische Hefte. 5. Der
Keltertreter. Uber das nenerworbene Triptychon des Mittelrhein-Musenms Koblens aus der Zeit um 1500,
Koblenz, Gérres-Verlag, 1980, p. 306.

36 PW. Hartmann, Das grosse Kunstlexikon, Online-Vetsion, pe site-ul www.beyars.com/
kunstlexikon/ lexikon_a_1.htwl, accesat in 20 mai 2010.

37 Jacques Le Goft, Un long Moyen A:ge, Paris, Edition Taillandier, 2004, p. 225-230: ,,.De
maniere générale, le développement du culte de 'euchatistie au Xllle siecle et la multiplication
de miracles d’hosties ensanglantées contribuérent a I'installation du climat dans lequel allait
naftre I'image du Pressoir mystique: dévotion au Christ souffrant et aux instruments de la
Passion, développement d’une piété doloriste exacerbée par les crises de la sensibilité collective
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der Kelter) ca pe niste reprezentari ale Jertfei hristice, In cadrul carora, de la
inceputul secolului al XII-lea (fresca tavanului din Kleinkamburg, 1108),
Hristos este infatisat stand intr-un butoi sau intr-un teasc zdrobind struguri cu
un zdrobitor de lemn §i cu picioarele, iar mustul astfel obtinut trece drept
simbol euharistic al Sangelui sfant. Sculpturile in lemn din secolul al XV-lea au
in centru reprezentarea lui Hristos ca Om al durerilor, strivit intr-un teasc, al
cdrul sange curge si este strans intr-o cuva sau intr-un potir, imaginea avand in
vedere prefacerea vinului in Sangele lui Hristos in cadrul jertfei liturgice.
Acelasi scop catehetic este valabil si pentru reprezentirile formate dintr-o cruce
vita-de-vie purtand un strugure. Putem vorbi despre un patetism sau dolorism
euharistic In contextul unei subtile culpabiliziri, despre care vorbea Jean
Delumeau™.

Aceste informatii sunt foarte pretioase, deoarece ele ne conving inca o
datd cd imaginea romaneascd este de origine occidentald in toate cele trei
variante cunoscute: Hristos vita-de-vie reprezentat sezand pe masa unui altar,
Hristos in tease si Hristos intr-un/ sau pe un butoi. Despre aceastd din urmi varianta,
cred ca nu s-a scris deloc la noi si nici nu am aflat vreo mentiune. Am intalnit
doua exemplare de acest gen: unul in colectia manastirii Sambaita i unul intr-o
colectie din Alba Iulia, ambele icoane fiind realizate la Nicula.

Cel mai important studiu dedicat Teascului mistic $i care ne este de cel
mai mare ajutor in intelegerea originii imaginii romanesti a vitei hristice il
reprezintd de departe volumul colectiv Le Pressoir mistigue, editat de Danicle
Alexandre-Bidon in 1990 la Paris, in urma simpozionului tinut in 27 mai 1989
la Recloses (Seine-et-Marne), in apropiere de Fontainbleau, ca urmare a
restaurarii retablului cu aceastd tema al bisericii din aceasti localitate, dataind de
la mijlocul secolului al XVI-lea”. Nucleul tematic stabil este format din
asocierea figurii lui Hristos al Patimilor cu un teasc de struguri din care se scurge
un lichid care este deopotrivd must si sange hristic. Aparitia acestei imagini se
leaga de inceputul secolului al XV-lea, iar raspandirea ei a avut loc exclusiv in

liées a la Peste noite, au Grand Schisme et aux «calamités» des XIV et XVe siecles [...] toute
une atmosphere magnifiquement décrite par Johan Huizinga dans son célebre Automne du
Moyen Age (I.'annonce du déclin du Moyen Age, Paris, Payot, 1980). [...] Avec la Réforme, le
Pressoir mystique devient un enjeu religieux et idéologique important. Les deux partis, en effet,
se sont plu a représenter le theme de maniére radicalement opposée. Pour les catholiques, le
Pressoir met en évidence le réle fondamental de I’Eghse dans le salut de ’humanité: le sang du
Christ est la source des sacrements, que seule 'Eglise peut dispenser — la propagande
ecclésiastique, renforcée par le concile de Trente, est ici évidente. Au contraire, pour les
protestants, le Pressoir mystique illustrait 'immédiateté de la Rédemption des hommes par le
Christ”.

38 Jean Delumeau, La Peur en Occident, XI1-X1" siécles, Paris, Editions Fayard, 1979; Idem, Le
Péché et la peur, la culpabilisation en Occident, XII-XVII" siecles, Paris, Editions Fayard, 1984.

3 Danicle Alexandre-Bidon (ed.), Le pressoir mystique. Actes du collogue de Recloses, préface de Jean
Delumeau, Paris, Editions du Cerf, 1990, 365 p., 152 ill
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tarile Europei de Nord, mai ales in Germania, Tarile de Jos, Franta de Nord
(vitraliul din Saint-Etienne-du-Mont, retablul din Recloses). Principalele
suporturi ale difuziunii acestei teme, care s-a bucurat de un enorm succes atat
in mediile catolice cat si in cele protestante, au fost sculpturile in lemn, vitraliile
si gravurile. Pornind de la nucleul tematic amintit, au existat variatii, precum
prezenta Crucii care devine traversa teascului cu unul sau doua cepuri.
Majoritatea imaginilor poartd ca notd cuvintele profetice , Torcular calcavi
solus: Singur am calcat in teasc” (Isaia 63, 3). Potrivit lui F. Boespflug, aparitia
in acest gen de reprezentare a lui Dumnezeu-Tatal ca Cel care actioneaza
teascul constituie o imagine scandaloasi a unui Dumnezeu infanticid si deicid
al carei succes In secolul al XVII-lea se potriveste cu cel al predicilor rigoriste
ale lui Bourdaloue care aveau in centru ideea de dreptate divind implacabila in
care Tatdl Insusi se face dreptate”. Sangele care se scurge din teasc devine
treptat o imagine euharistica preferatd: intr-o celebra reprezentare de la
Ansbach, din 1511, datorata scolii lui Durer, sangele scurs din teasc se preface
in ostii pe care Sfantul Petru in genunchi, imbricat In ornate pontificale, le
strange intr-un potir. In acest mod este subliniat rolul mediator la Bisericii si al
preotilor, in vreme ce imaginea devotiunii devine opera catehetica exaltaind
puterea tainelor bisericesti. Pe fondul unei sensibilititi colective, o anumita
alchimie istorica a condus, in jurul anului 1000, la fuziunea unor texte si a unor
imagini distincte menite sd cinsteasca umanitatea lui Hristos, precum Fantina
vietti, Fantana wmilei, Rdstignirea, Arborele lui lesei, Messa Sfantului Grigore, Imago
Pietatis (Omul durerilor), Arma Christs, Inima lui Hristos, cu instrumentele patimirii,
conducand la realizarea unei imagini noi cum este cea a Teascului mistic. ].
Schmitt, analizand cartea despre Teascul mistic, constata o retea de relatii
simbolice care n-au incetat sa se modifice si si produca niste imagini mereu
diferite potrivit unui principiu dinamic: tensiunea interna a acestor imagini intre
Hristos Tescuitorul de struguri si Hristos Insusi Cel tescuit ca un ciorchine,
intre Tatd si cilau, intre Patima si Euharistie, Intre devotiune si catehism, intre
sacru §i profan*’.

Cu alte cuvinte, incadrarea miniaturii Hristos vita-de-vie din S/lujebnicul
mitropolitului Stefan al Ungrovlahzei in cadrul asa-numitelor imagini euharistice ale
patimirii (eucharistische Passionsbilder’®) este una corectd. Unul din cei mai
pasionati cercetitori moderni ai icoanei, Konrad Onasch, a ilustrat cele cateva
pagini dedicate iconografiei romanesti, printre altele, cu o icoana pe sticla din

40 F. Boespflug, ,,Un Dieu déicide? Dieu le Peére au Pressoir mystique. Notations et
hypotheses”, in Alexandre-Bidon (ed.), Le Pressoir mystique, p. 197-220.

4 Jean Claude Schmitt, ,,Le Pressoir mystique. Un mysteére de Iart dévoilé: Sang du Christ et le
fruit de la vigne”, in I.’"Histoire, 147 (sept. 1991), p. 76-78.

42 Ulrich Kopf, ,,Passionsfrommigkeit. Eucharistische Passionsbilder”, in TRE, 1. Band, 1977,
p. 747-749.
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Scheii Brasovului, de secol XIX, cu tema Hristos vita-de-vie (Christus der
Weinstock), multumindu-se doar sa constate maniera deopotriva populara si
realistd de reprezentare, corespondenta biblici (Ioan 15, 5), persistenta
simbolica a motivului vitei In cadrul artei crestine (cea mai timpurie
reprezentare identificata fiind cea de pe un potir antiohian din jurul anului 500),
si specificul iconografiei pe sticla romanesti in care se amestecd motive
iconografice de origine ortodoxa si catolicd, mai ales in regiunile greco-
catolice™. Aceeasi icoani romaneascd reprodusi de citre Onasch o regisim si
in Marele 1exicon al simbolurilor** al lui Christoph Wetzel, folositd pentru a ilustra
tema butucului viei (Weznstock) ca simbol al lui Hristos, alituri de capodopera
lui Exekias din jurul anului 535 a. Chr., in care este redat celebrul episod al
rapirii lui Dionyssos de citre piratii tirenieni, pedepsiti prin prefacerea lor in
delfini insarcinati si ducd pe continent vita-de-vie cu struguri crescutd in chip
minunat din zeul legat de catarg,

In catalogul-album de icoane pe sticld realizat de Ruth Fabritius si
Joachim Nentwig pentru prezentarea colectiei Nentwig din cadrul Muzeului
Domului din Wiirzburg® sunt reproduse nu mai putin de noui icoane
romanesti cu tema Hristos vita-de-vie (Christus der Weinstock): doud de la Nicula,
una de Gherla, una de Fagaras, trei de Tara Oltului (A/land) si doua de
Lancram, iar textul care le descrie, bazandu-se in primul rand pe studiile lui
Alois Thomas, reuseste sd surprindd cu exactitate atat specificul romanesc

4 Konrad Onasch, Annemarie Schnieper, Ivan Bentchev, Ikonen. Faszination und Wirklichkeit,
Freiburg-Basel-Wien, Herder Verlag, 2004, p. 61: ,,Christus der Weinstock, Glasikone,
Transsylvanien, 19. Jh. Auf dieser volkstiimlich gemalten ruminischen Glasikone ist gemiss
der Bibelstelle «Ich bin der Weinstock, ihr seid die Reben» (Joh. 15, 5) Christus ganz realistisch
als Weinstock gemalt, aus dem die Zweige mit den Trauben wachsen. Die fritheste Darstellung
dieses Weinstock-Symbols findet sich auf einem um 500 in Antiochien entstanden Kelch”.

4 Christoph Wetzel, Grosse Lexikon der Symbole, Darmstadt, Primus Vetlag, 2008, p. 297:
,Ruminische Hinterglasmalerei aus dem 18. Jh. zu Jesu «Bildrede vom Fruchtbringen»: «Ich
bin der Weinstock, iht seid die Reben»”.

4 Ruth Fabritius, Joachim Nentwig, Hinterglasikonen. Die Samllung Nentwig im Musenn am Do,
Museumsschriften der Diézese Wiitzburg, Band 4, Hrsg. Jurgen Lenssen, Wirzburg, Schnell &
Steiner Verlag, 2003, p. 75-81. ,,Die Darstellung des auf einer Truhe sitzenden oder auf einer
Platte stehenden Christus, aus dessen Seitenwunde eine grosse Rebe wichst, erfreute sich
hinter den Hinterglasmalern Siebenbiirgens und ihrer biduerlichen Kundschaft grosser
Belibtheit (Vgl. R. Fabritius, E. Haustein-Bartsch, F. Ulrich, Ruminische Hinterglasikonen,
Recklinghausen/ Rheinbach, 1992, S. 58-60). Fur diesen in verschiedenen Varianten
tbetlieferten Bidtypus, fur den sich die Bezeichnung «Christus der Weinstock» durchgesetzt
hat, ldsst sich ein ganzes Bindel ikonographischer, geistesgeschichtlicher und theologischer
Beziige ankniipfen, obwohl das Bildschema dem Betrachter auf den ersten Blick recht einfach
erscheinen mag. Eine enge Verwandschaft besteht vor allem zum Bildtypus «Christus in der
Kelter», der sich in der westlich-katholischen Bilderwelt bis ins 12. Jahrhundert
zuriickverfolgen ldsst und zahlreiche davon abgeleitete Darstellungen bzw. Varianten
hervorgebracht hat”. Ibidem, p. 75.
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euharistic al temei asa de indragite de catre tirani, cat si inrudirea cu
reprezentarea medievald Hristos in teasc (Christus in der Kelter), care s-a bucurat de
o larga raspandire in arta crestind catolica si protestantd din secolul XV pana in
secolul XIX, reprezentarile Teascului mistic regasindu-se nu doar in picturi si
gravuri, ci si pe epitafuri, potire, clopote, monede, cristelnite, amvoane si
altare™. Introducerea potirului in cadrul intregii compozitii este un indiciu al
faptului ca aceastd imagine devine, de la sfarsitul secolului XV, o reprezentare
euharisticd menitd sd sustind apologetic dogma despre prezenta reald a lui
Hristos in Euharistie, taina altarului. In cadrul icoanelor pe sticld transilvanene
nu se mai regaseste teascul, care a disparut ca obiect din campul vizual sau a
sublimat intr-o metafora vizuald care amalgameaza ideea de teasc cu cea de
lespede de mormant (cu doud ochiuri), cum este cazul in icoanele de la Nicula,
iar in celelalte cazuri a fost inlocuit cu un altar in forma de lada rustica pe care
Hristos este asezat zdrobind strugurii intr-un potir'’. Mormantul, teascul si
altarul apartin aceluiasi camp simbolic al jertfei hristice reiterate liturgic in
Euharistie. Aceste reprezentari foarte generoase din punct de vedere teologic
reunesc in simplitatea lor semnificatii euharistice, liturgice, teologice, mistice:
strugurii zdrobiti ca simbol al Jertfei Sale anticipate In cuvintele de instituire
rostite la Cina cea de taind; zdrobirea strugurilor In potirul euharistic
concretizeaza plastic ideea centrald a rugaciunii liturgice cd Hristos insu§i este
Cel care aduce darurile euharistice, indicand totodatd asumarea de bunivoie a
Pitimirii si a Crucii, care reprezinti al doilea centru simbolic al icoanei®. Acest

4 Alois Thomas, ,,Kelter”, in Lexikon der christlichen 1konographie, Freiburg im Breisgau, Bd. 2,
1968-1976, p. 499-500.

47 Fabritius, Nentwig, Hinterglasikonen, p. 79: ,Zu den mit der mystischen Kelter eng
verwandten Darstellungen gehért nicht zuletzt der in Siebenbiirgen als Hinterglasikone
verbreitete Typus des Schmerzensmanns, aus dessen Seitenwunde eine Rebe wichst, wobei er
deren Trauben in einen Kelch auspresst. Die kelter ist als Bildgegenstand verschwunden. Zwei
Varianten sind zu unterscheiden: auf den drei Wiirzburger Nicula-Tkonen steht Christus auf
ciner Platte, auf der zwei merkwirdige, auf den ersten Blick nicht unmitellbar zu
entschliisselnde Gegenstinde liegen; auf allen anderen Bildern sitzt er auf einer Art Truhe. Mit
der Platte durfte der Deckel auf dem Grag Christi gemeint sein, dessen zwei Griffe allerdings
vollig verzeichnet sind, da ihre Bedeutung den Malern nicht mehr geldufig war, und die Truhe
steht wohl ebenfalls fir das Grab bzw. den Satkophag, in den der Leichnam Christi gelegt
wurde. Mit dem Grab Christi witd aber auch der Altar symbolisch in eins gestzt”.

8 [bidem, p. 79-80: ,,Der Altar wiirde jedenfalls auf die Sinnebene der Eucharistie verweisen, die
durch den Kelch im Bild zweifellos angelegt ist: in den Kelch presst Christus die Weinteben als
Symbol seines in den Einsetzungs worten zum Abendmahl vorweggenommenen Blutopfers
aus. Das Auspressen der Traube in den Abendmahlkelch steht dabei nicht schlechthin fir das
Altarsakrament, es verdeutlicht vielmehr zum einen die Einsetzung der eucharistischen Gaben
durch Christus selbst, zum anderen verweist es auf die Passion und die Freiwilligkeit des
Leidens. Auch das Kreuz, das auf allen Wirzburger Bildern mit Ausnahme der drei Nicula-
Ikonen hinter Christus sichtbar ist, steht fir die Passion als dem zweiten Bedeutungs-
schwerpunkt dieser theologisch sehr anspruchsvollen Darstellungen”.
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gen de icoand a functionat, cel putin in Transilvania, ca un fel de imagine a
Legamantului euharistic, cheia intelegerii sale fiind chiar legitura profunda
dintre cuvintele liturgice: ,,Beti dintru acesta toti, Acesta este Sangele Meu al
Legii celei noi, care pentru voi si pentru multi se varsa spre iertarea pacatelor”
si credintele stravechi legate de vita-de-vie si de vin care-si gasesc o
concretizare euharistici tocmal prin aceastd icoand si prin colindele despre
grau, vin si mir. Popularitatea ei aratd ca tiranii i-au priceput semnificatiile”.
Intorcandu-ne la miniatura din  Shyjebnicul mitropolitului  Stefan,
consideratd drept cea mai veche reprezentare cunoscutd a acestei teme
iconografice din spatiul romanesc, trebuie sa acceptam ca, desi nu cunoastem
cu exactitate modul in care a devenit izvod, ea a cunoscut o popularitate
crescanda in secolul al XVIII-lea, mai intai in pictura murald a bisericilor din
Oltenia, Muscel si Maramures, si in pictura icoanelor pe sticld din Transilvania.
Se pare ca atat pentru Tara Romaneasca impreuna cu Transilvania, cat si pentru
Maramures, filiera prin care tematica iconografica Hristos vita-de-vie a patruns in
repertoriul iconografic a fost una ucraineana. 1.D. Stefanescu semnala in cadrul
repertoriului tematic al Maramuresului prezenta nelipsita a ,,teascului de taina”
(le pressoir mystique), insotita In cateva biserici de imaginea tipologica a lui Hristos
ca strugnre al Canaanunluz, ambele imagini avand origini occidentale cu vadite
rosturi catehetice”’. Despre ambele genuri de reprezentiri euharistice, L.D.

49 Ibhidem, p. 80: ,,Dass die komplexe Sinnbezlge den malern und ihre biuerlichen Kundschaft
bewust waren, darf freilich bezweifelt werden, wenngleich die bildkriftige Zusammenstellung
von Christus und Weinstock sicherlich verstanden wurde: Die in den Einsetzungsworten des
Abendmahls symbolisch vollzogene In-eins-Setzung des Abendmahlsweins mit dem Blut
Christi, die bei jeder Liturgiefeier aufs Neue beschworen wird, dirfte der Schlissel gewesen
sein, der den Zugang zu diesem Bild erméglichte”.

50 Stefanescu, Arta veche, p. 127: ,In citeva biserici maramuresene, se vid doud personaje care
poartd, unul in urma altuia, pe o prijind sprijinitd pe umerii lor, un ciorchine mare de struguri.
Se ilustreazd astfel o temd apuseand, care nu se intdlneste in arta bizantind si orientald §i nu
apare nici in Rusia, Balcani si in Tirile romane. Izvorul ei se afld in comentatorii medievali: in
Isidor din Sevilla si in altii. «Moise a trimis 12 cercetasi in tara Chanaanului. Acestia spuseser,
la intoarcere, ci n-o sd se poatd aseza (evreii) in Tara Figiduintei. Acesti 12 cercetasi sunt
scribii si fariseii care au convins pe evrei si i-au facut sd nu creadd in Isus Cristos. Isus era doar
printre ei sub chipul «ciorchinelui de strugure minunats. Strugurele acesta l-au adus din
Chanaan doi din cercetasii trimisi, agitat de o prajind (cf. E. Male, L.’ ar# religienx du XIII siécle en
France, p. 146). Comentatorii explica ca ciorchinele «mistic» este Isus al cdrui singe a umplut
paharul bisericii. Personajul din frunte este poporul evreu orb i nestiutor care std cu spatele la
adevir. Cel de-al doilea personaj, cu ochii tintiti pe ciorchinele de strugure, inchipuie poporul
«gentililor» care vedea In aceasta crucea lui Isus Cristos. Imaginea se vede pe cutia de moaste,
relicvariul crucii de la Tongtes. in legiturd directd cu tema analizatd sti o a doua, teascul de
taind (le pressoir mystique). De origine apuseand si aceasta, nu se intalneste la Bizang, in Orient,
in Balcani, in Rusia, si nici in T4rile roméane. In Maramures, nu lipseste din nici un monument
si, Infitisatd, de obicei, in absida est, e pictatdi cu multd grija. Isus Cristos sti pe capacul
sarcofagului. Cu amindoud midinile stoarce struguri Intr-un potir. Acestia au crescut din vita
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Stefinescu mentiona in 1968 cd nu se intalnesc, in general, In spatiul artei
crestine bizantine si orientale, nici in Rusia, nici in Tirile Romane ori in
Balcani, ceea ce inseamni cd nici celui mai bun cunoscator al programelor
iconografice din spatiul crestinismului romanesc nu-i erau cunoscute mai multe
dintre reprezentarile tematice Hristos vita-de-vie i nici conexiunile intre ele, lucru
mirabil daca e sa tinem cont de faptul ci miniatura vitei hristice din liturghierul
manuscris muntean de la mijlocul secolului al XVII-lea a fost pomenitd de G.
Popescu-Valcea pentru prima datd in 1943 chiar in Analecta” Institutului de
Istoria Artei condus de 1.D. Sefanescu. Tema Teascului de taind este semnalata
concret Insd, In mai multe biserici maramuresene: pe unul din panourile laterale
ale unui triptic al bisericii din Calinesti-Susani™, pe un alt triptic in biserica din
Budesti-Susani®’, de doua ori in pictura murali a bisericii din Sirbi-Susani™
(parietal, pe registru 2, intre coloane, sub arcade, intre sfintii episcopi, si pe
peretele absidei de est, in centrul celui de-al doilea registru), ca tema centrald in

bogat dezvoltati, care se vede iesind si iniltindu-se din coasta stripunsi de lance (inainte de
coborarea de pe cruce). Izvorul temei este in Numeri (cap. XCIII, 24) si in comentariile lui
Isidor de Sevilla din Glosa Ordinarid: «Calicem Ecclesiae propinavit. Tema este caracteristicd
Apusului si Maramuresului. In Rasarit si in Tiérile romane un inger in zbor este pictat lingi
cruce. Intr-un potir stringe singele care curge din coasta strdpunsd a lui Isus ristignit. Aceeasi
idee infatisatd, la Bizant i in tirile de traditie bizantini, sub o forma discretd, iar in Apus si
Maramutes, stiruitor si brutal”

51 Popescu-Vilcea, Slujebnicul, p. 142.

52 Stefinescu, Arta %’[/%’ p. 88: ,Mentionim doui triptice. Cel dintii se afli in biserica din
Cilinesti-Susani. Infat1§eaza pe panoul central, Incoronarea Mariei: in picioare, cu mainile pe
piept, primeste coroana asezati pe cap de Dumnezeu-Tatdl, bitrin, cu barba albd, si de Iisus
care poartd o cruce mate. Raze pornite de sus aratd impdrtdsirea Sfantului Duh. Intr-unul din
panourile laterale, e pictat Isus «zvorul vietin; In celilalt, teascul de taind (le pressoir
mystique)”.

53 Ibidem, p. 88: ,,Cel de-al doilea triptic se vede la Budestii-Susani. E format dintr-o tablie
rectangulard incoronatd de un fronton tnunghiular insemnat cu o cruce. In acesta din urmi se
vede Dumnezeu-Tatil cu sceptrul in méina stingi; are porumbelul sfantului Duh intr-un nimb
circular pe piept. Globul pimantesc, Insemnat cu cuvantul «lume», e rezemat de bratul stang.
Cu mana dreapti binecuvinteazd. Are chipul unui bitrdn cu barba albd si capul incadrat de un
nimb romboid. In centrul panoului rectangular, Isus Cristos, agezat pe capacul sarcofagului,
stoarce cu amandoud mdinile un strugure legat de vrejul plin de frunze si struguri care a crescut
din coasta lui impunsi de lance. Sucul picurd intr-un potir, pe care-l tine un inger. Tot acesta
poarta in mana stingd un rotulus desfisurat, cu inscriptia romaneasci in cirilice: «Rasumparatu—
ne-ai pre noi din blestemul legei cu scump siangele teun. in stinga si dreapta, in cadre
rectangulare, sunt pictati in picioare Maria si loan Evanghelistul. Tema este inspiratd din
liturghia proscomidiei. Compozitia e de origine apuseana. Tripticul dateaza din prima jumitate
a secolului al XIX-lea, si se leagd de picturile murale cu acest subiect, numeroase in Maramures
si datate de la Inceputul secolului al XVII-lea sau de mai tarziu”.

54 Tbidem, p. 95-96.
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decorul pictural al bisericii din Barsana™, ca variantd a Teascului de taind alitari
de Mandylion pe peretele de est al bisericii din Sieu™, pe peretele absidei de est al
bisericii din Poienile Glodului’ (la sud, pictat alituri de Sfintul Onufrie
impirtasit de inger in pustie), pe absida de est a bisericii din Ieud™ (pictat de
ciatre Alexandru Ponehalschi in 1782, ca opera de maturitate, alaturi de
portretele episcopilor, printre care cele ale lui Petru Movila de la Kiev, al
cneazului Vladimir si ale mitropolitilor Alexei si Ioan ai Moscovei), in decorul
pictat al absidei estice a bisericii din Cuhea™, pe registrul nordic al absidei de
est a bisericii din Dragomiresti’ si pe latura estici a bisericii din Giulesti”
(alaturi de Jertfa lui Avraam si Cina de la Emaus). Majoritatea acestor
reprezentari sunt anterioare celei din 1782 de la Ieud. Fira a intra aici In detalii
mai exacte legate de pictura si pictorii acestor biserici maramuresene din
secolele XVIII-XIX, maniera in care a fost reprezentat Teascul mistic videste un
model polonez ori ucrainean recognoscibil si in alte elemente ale iconografiei
maramuresene””. Acelasi gen de reprezentare se regiseste in Ucraina inci din
secolul al XVII-lea, in centrele de la Lvov si Kiev. Influenta Kievului ca centru

55 Ibidem, p. 104: ,Patru sunt teme centrale juxtapuse: inzﬂ‘garea Sfintei Cruci, Teascul de taini,
Vedenia lui Petre din Alexandria si Treimea la Mamvri”.

56 Ihidem, p. 105-1006: ,,«S-au inchipuit sangele celui curs (sic) din coastd...» (variantd a temei «Le
pressoir mystique»). [...]. Varianta teascului de taini de pe peretele est apare alituri de
Mandylion. Cea dintdi temi aminteste idei din liturghia proscomidiei; cea de-a doua, persoana
istoricd a lui Isus Cristos”.

57 1bidem, p. 108-109.

58 Ibidem, p. 110; Matius Porumb, Biserici de lemn din Maramures, Bucuresti, Editura Academiei
Romane, 2005, p. 24.

5 Stefinescu, Arta veche, p. 111.

00 [bidem, p. 114.

OV [bidem, p. 116.

2 Ibidem, p. 136-137: ,,Cercetitorul picturilor maramuresene trebuie sd pdrdseascd, pentru a le
judeca i simti, atat conceptia Renasterii, cat si ideea picturii bizantine. Fiindcd e vorba de o altd
lume si de o conceptie diferiti de amandoud. Ipotezele naivititii §i tdrdnismului nu sunt
intemeiate si nu explici nimic. Sunt numai piedici in calea pretuirii unei arte de o deosebitd
valoare. [...]. Pictura peretilor e formati dintr-o juxtapunere de teme copiate ori inspirate din
manuscrise ilustrate ori din stampe si din reproduceri de icoane celebre, ale ciror copii se aflau
in Maramures, in casele feudalilor, oti in posesia mesterilor zugravi. [...]. Subiectele evanghelice
cedeazi in fata temelor din Vechiul Testament, zugravite pe bolti si pe pereti. Observim apoi
cd sunt aproape excluse scenele liturgice si de interpretare dogmaticd. Faptul nu poate fi strdin
de atmosfera religioasd din secolul al XVI-lea si de la Inceputul secolului al XVII-lea, cind din
pricina protestantismului se accentueazi lupta contra misticismului, dogmatismului si traditiei,
pentru a se sublinia laturile istorice si morale ale cultului. Am aritat, Intr-o altd ordine de idei,
cid nu se vad portrete de ctitori §i de kirierarhi. Faptul este caracteristic i nu poate fi despartit
de decidderea ordinii feudale si de activitatea unei ordini si lumi sociale noi. Legitura originard
cu Apusul rimane constantd pand in secolul al XIX-lea. In locul inrauriri din bazilicatele
bizantine, apare barocul vienez mijlocit de Polonia si Ungaria. [...]. Decorul pictural este acel al
vremii. Se inspird aproape exclusiv din Apus si nu mai pastreazi nimic din traditia bizantina”.
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al artelor®”, dovedit prin gravari® si cirti impodobite cu miniaturi, in prima
jumatate a secolului al XVII-lea, este un fapt neindoielnic, datorat in mare
masurd intelectualilor din Lvov, constituiti in celebra Fratie cu asezamintele
sale culturale. Teodor Sienkovici, Micula Petrahnovici®, Stepan din Miediki”,
Rutkovici®’ au folosit in secolul al XVII-lea cartile ilustrate cu gravuri publicate
la Kiev din care au imprumutat anumite motive iconografice, aritand o dorinta
de punere in evidentd a ciclului Patimilor, conducand in cele din urma catre un
baroc rasaritean care a privilegiat alegoria. Legaturile lui Stepan din Miediki cu
centrele de la Sanok si Lvov de unde cunoastem atat reprezentari ale lui Hristos
vita-de-vie cat si ale Teascului mistic in varianta sa occidentala chiar de la sfarsitul
secolului al XVII-lea, ne dovedesc ca aceasta este calea prin care temele
iconografice au patruns prin intermediul gravurilor si miniaturilor liturgice in
repertoriul iconarilor ucraineni. Natalia Komaschko mentioneaza explicit
folosirea gravurilor olandeze de catre artistii ucraineni si preferinta pentru
ilustrarea subiectelor alegorice precum reprezentarea lui Hristos in teasc din satul
Motyzhin, de la sfarsitul secolului al XVII-lea, pastrata la Kiev, care derivd din
gravura lui Jeronimus Wierix”. In albumul de icoane ucrainene editat in anul
2007 la Oradea regisim o reproducere a unei imagini Hristos vita-de-vie de la
jumatatea secolului al XVIII-lea din Muzeul National de Arta din Kiev intr-un
stil foarte realist, asemanatoare cu cele din Maramures prin prezenta ingerului
care tine cu dreapta potirul in care Hristos zdrobeste strugurii, iar in mana

63 Tcoane, trad. rom. Mihaela Tocut, Oradea, Ed. Aquila 93, 2007, p. 196-198: ,,Scoala de arti de
la Ministirea Pesterilor din Kiev era faimoasi atat in Ucraina, cit si peste hotare. Ca si
Academia Mogila din Kiev (universitatea a primit statutul de Academie in 1701), si aceasta
atrdgea tineri veniti de peste hotare, indeosebi din Peninsula Balcanica. Scoala avea numeroase
lucriri ce serveau drept modele pentru studenti, printre care se aflau si gravuri din Europa
occidentald §i asa-numitele Kunstbiicher. [...] Amprenta pictorilor din Kiev poate fi
recunoscuti in numeroase icoane de pe teritoriul Ucrainei, dar si din Serbia §i Ungaria,
meleaguri pe care ucrainenii aveau propriile lor ateliere, scoli §i ucenici”.

4 Ibidem, p. 106: ,,Gravurile care impodobeau cirtile ucrainene si cele striine le-au oferit atat lui
Teodor Sienkovici, cit si confratilor sii un repertoriu nou de tematici si mijloace
comporzitionale, iar contactul cu artistii de alte nationalititi din Lvov i-a familiarizat cu noi
genuri si tehnici de picturd”.

5 [bidem, p. 112.

06 [bidem, p. 148.

67 Ibidem, p. 166: ,Icoanele lui Rutkovici, ca si cele ale majorititii contemporanilor sii, purtau
amprenta gravurii olandeze $i germane, care s-a bucurat de mare popularitate in secolul XVII”.

%8 Natalia Komaschko, ,,Ukrainian Icon Painting”, in Lilia Evseyeva, Natalia Komaschko,
Mikhail Krasilin et alii, .4 History of Icon Painting. Sources. Traditions. Present day, translated by Kate
Cook, Moscow, 2005, p. 194-195: ,,Many works go back iconographically to Nethetlands
engravings, which circulated widely among Ukrainian artists, and illustrate allegorical subjects.
Thus, the icon of Christ in the Wine Press (National Art Museum of the Ukraine, Kiev, ill. 8),
which derives from an engraving by Jeronimus Wierx, contains a symbolical interpretation of
the sacrament of the Eucharist”.
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stingi tine piroanele rastignirii”. Mai multe icoane ucrainene si galitiene de la
sfarsitul secolului XVII si din prima jumatate a secolului al XVIII-lea dezvolta
aceeasi tematica a lui Hristos vita-de-vie, ceea ce demonstreaza cd acest gen de
reprezentare devenise una populari. Intre gravurile care impodobesc Acatistul
Moantuitornlui tiparit la Kiev, in celebra Lavrd Pecerskaia (1674) si la Lvov”
(1699), intr-o culegere de acatiste, se afla reprezentari ale lui Hristos vita-de-vie,
reproduse apoi in icoanele ucrainene si galitiene. Semnificativ, in acest sens,
este faptul ca unul din textele insemnate pe filacterul miniaturii Hristos vita-de-vie
din Slujebnicn/ mitropolitului Stefan, transcris de catre G. Popescu-Valcea,
continea chiar un vers din Acatistul Mantuitorului.

Dupa reproducerea sa miniaturala din S/ujebnicu/ mitropolitan, in jurul
anului 1652, reprezentarea alegorica Hristos vita-de-vie, cu semnificatiile sale
euharistice legate de taina altarului, se regdseste In pictura murald
brancoveneasci si post-brancoveneasca: In conca altarului din cadrul
paraclisului Sfintilor Apostoli de la manastirea Hurezi (1700, ieromonahii Iosif
si loan), o imagine in biserica manastirii Cozia (1704-1705, unul dintre zugravii
hurezeni), la Arnota (1706), la Videni-Tg. Jiu (1732, familia Ranite), in
bisericuta bolnitei de la manastirea Polovragi (1737, Gheorghe Ranite), la
Poroinita-Mehedinti”" si cu sigurantd si in alte locuri. Problema a fost putin
cercetatd, desi avem de-a face cu una dintre cele mai interesante interferente
iconografice intre Orientul si Occidentul crestin avand ca tema Euharistia.
Reprezentarea este cu atat mai interesanta cu cat ea survine in spatiul rasaritean
cu mult dupa momentul interzicerii canonice a reprezentirilor iconografice
alegorice?, dar si a primirii strugurilor ca daruri liturgice la altar”. Se pare ci in
cazul reprezentarii Hristos vita-de-vie nu este vorba de o creatie a zugravilor din
perioada brancoveneasca decat in sensul unei anume stilizari §i ca nu avem de-a
face nici cu o autohtonizare a erminiei, asa cum s-ar putea crede la prima
vedere, ci cu o preluare si o adaptare plasticd in tiparele sensibilitatii romanesti
a unui model striin, dupa gravurile din cartile liturgice ucrainene. Desi
popularitatea temei a crescut doar in primele decenii ale secolului al XVIII-lea,
antecedentele sale s-ar putea regasi in ultimele decenii ale secolului al XVII-lea,

9 [bidem, p. 243.

0 Vezi reproducerea gravutii Hristos vita-de-vie din Acatistierul galitian tiparit la Lvov in 1699, in
Toana Iancovescu, ,Les sources russes et ukrainiennes de la peinture murale au temps de
Constantin Brancovan”, in RRHA.BA, tome XLV (2008), p. 105, fig. 5b.

' Cf. Giénscd, Iconografia, n. 4: ,Uneori Crucea lipseste. Este si cazul bisericii Poroinita-
Mehedinti, unde Hristos sade pe un fel de jilt, iar Crucea din spate nu este zugravita”.

72 Interdictia pictirii simbolice a lui Hristos ca miel apare in canonul 82 al Sinodului Trulan
(692) V-VI ecumenic, in BOR, LXXIV (1950), nr. 6-7, p. 576.

73 Mentionarea pedepsei de caterisire a preotilor care pun strugurii adusi la un loc cu Sfinta
impirtiwnie apare in canonul 28 al Sinodului Trulan (692) V-VI ecumenic, in BOR, LXXIV
(1956), ar. 6-7, p. 575.
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dupa aparitia sa in Siwebnicul mitropolitan. De fapt, influentele ucrainene
barocizante se manifestd in iconografia din Tara Romaneasca de la mijlocul
secolului al XVII-lea, dupa momentul in care Petru Movila, mitropolitul
Kievului, la cererea voievodului Matei Basarab, trimitea tipografi ucraineni si
polonezi pentru Intemeierea tipografiei de la Campulung in 1635, iar acestia au
dus cu ei si modelele gravurilor de origine occidentald’™. Acest val a adus cu
sine un curent innoitor in iconografia romaneasci”. Tendinte spre o
ornamentica $i iconografie baroci se pot vedea chiar in miniaturile si initialele
din Slujebnicul des invocat. Desi nu cunoastem autorul miniaturii Hristos vita-de-
vie din acest liturghier manuscris, mai mult ca sigur cd el a folosit un model
ucrainean, o gravura imprimata dintr-o carte de cult, probabil Acatistierul tiparit
la Kiev si la Lvov. Mult mai interesant pare, insd, programul pastoral pe care-1
presupune, imperativul catehetic si euharistic din cuvintele inscrise langa
potirul din miniatura munteneasca: Adund pe robii Sai cu mare predicare la potir!
Stim doar cd, in 1739, urmasul in scaunul mitropolitan muntenesc, Neofit
Cretanul, adresa preotilor si monahilor din Tara Romaneasci un cuvant
pastoral in care pleda pentru post, spovedanie si impartisanie, deplangand
nivelul de participare extrem de scizut al credinciosilor romani la viata
sacramentald”®. Intr-un anumit sens, reprezentarea miniaturald Hristos vita-de-vie
si raspandirea sa ulterioard, atat In pictura murald munteneasca si
maramureseand, cat si in iconografia pe sticld din cateva centre din
Transilvania, reprezinta un impuls si un reper catehetic pentru prima forma de
inviorare euharistica din spatiul romanesc. Oricat de timida ar fi fost ea la
nivelul concret al parohiei, nu poate sa nu ne mire cd o imagine dintr-un
liturghier manuscris a ajuns dupa un veac din ochii vladicului in cei ai taranului,
ca o icoand a Legamantului crestin sub expresia sa euharistica.
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Fig. 1. Exekias, Kylix, cca 530 a. Chr.
(dupa Sir Lawrence Gowing (ed.), A Biographical Dictionary of Artists,
London, Grange Books, 1995, p. 208)

Fig. 2. Potir antiohian (detaliu), cca 500
(dupa Howard Hibbard, The Metropolitan Museum of Art,
New York, Harisson House, 19806, p. 101, fig. 197)
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Fig. 3. Hristos vita-de-vie, sec. XV1I, Fig. 4. Hristos vita-de-vie, sec. XVIII,

Muzeul de Istorie din Sanok, Polonia Ucraina (dupa http:/ / commons.wikimedia.
(dupa bttp:/ | commons.wikimedia.org/ wiki/ org/ wiki/ File:Icon_03048_Spas-vinogradar._
Filee MHS_Chrystus_Euncharystyezny_ Vtoraya_polovina_XV'II_y._Ukraina.jpg)
XVII_np,jpg)

i i 4 e . 4
Fig. 5. Teascul mistic, cca 1440, manastirea franciscand din Cracovia (dupa
http:/ | commons.wikimedia.org/ wiki/ File:Mystical_winepress,_Krak%C3%B3w.jpg)
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Fig. 6. Hristos in teasc (Christus in der Kelter),
scoala lui Direr, cca 1511, Ansbach (dupd Alois Thomas,
Die geistigen und kunstlerischen Quellen, p. 41, fig. 6)

Fig. 7. ]. Wierix, Hristos strugurele Canaanului, gravura, 1607; Hristos in teasc, imagine pe
pergament, inc. sec. XVII; Hristos vita-de-vie, Nordlingen (dupa Alois Thomas,
,» T'raube”, in Michael Buchberger (Hrsg.), Lexikon fiir Theologie und Kirche, vol. X,
Freiburg im Breisgau, Herder Verlag, 1938, p. 263)
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Fig. 8. Anonim, Hristos in teasc, cca 1500 (dupa
http:/ | www.uni-koeln.de/ ew-fak/ Bildtheologie/ diathek/ bj2.174.jpg)
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Fig. 9. Heinrich Vogtherr 1°Ancien, Hristos in tease, gravuri pe lemn, cca. 1518,
Strasbourg, Bibliothéque Nationale et Universitaire (dupd Marc Venard, ,,Le Sang du

Christ: sang eucharistique ou sang relique?”, fig. 3, b#tp:/ [ www.unicaen.fr/ mrsh/
craham / revue/ tabularia/ print.php 2dossier=dossier§ &file=03venard.xm div TH1.5)
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Fig. 10. Hristos vita-de-vie, zugrav Gheorghe Ranite,
1737, Polovragi

Fig. 11. Hristos vita-de-vie, zugrav Grigore Ranite,
1732, Videni
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Fig. 12. Hristos vita-de-vie, Joan Pop de la Fagiras,
mijlocul sec. XIX

Fig. 13. Hristos vita-de-vie, Nicula, Fig. 14. Hiistos pe butoi, Nicula, mijl. sec.
sec. XIX XIX, colectie particulara, Alba Iulia
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