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chinocefald, care vine din aceeasi directie, trebuie privitd insi cu atentie, deoarece exista
suspiciuni cd unii pictori nu au inteles ca e vorba de un singur personaj, ci au atribuit
identitdti distincte celor doud variante de reprezentare. O explicatie similard trebuie s
aibd si mutatia suferitd de chipul de céine, care se pare ci s-a metamorfozat in miel in
atelierul din Craiova al familiei Ranite, aceluiasi ambient artistic datorindu-i-se
raspAndirea temei pe o arie geograficd ce cuprinde Oltenia, Transilvania si Banatul,
precum si transmiterea ei citre generatiile urmatoare de zugravi, activi si ei deopotriva
in sudul si in nordul Carpatilor.

Inrudirea stilistic, adeseori dublati de o inrudire biologici, ucenicii fiind in
acelasi timp si fiii maestrilor, este urmaritd pas cu pas, monument cu monument, fiind
reconstituit astfel, involuntar, si traseul raspandirii artei post-brincovenesti, dar si cdile
difuzirii influentelor ruso-ucrainene, dominante in Maramures si Bucovina inci din
secolul XVII. Uneori drumurile au directii contrare, Hristofor chinocefalul si Hristofor
cel cu chipul de miel cilitorind dinspre Valahia spre Transilvania, in vreme ce traseul
lui Hristofor cdpcdunul a fost invers, dinspre Transilvania spre Muntenia. Dar sunt si
cidldtori care preferd si batd pasul pe loc, imaginea cu cap de miel fiind de departe cea
mai frecvent intilnitd pe drumurile Térii Roméanesti (47 din cele 61 de reprezentiri
repertoriate).

Intortocheatd si plind de peripetii, cilitoria in ciutarea lui Hristofor se
dovedeste si imposibil de finalizat, cici chipurile sale nu numai ci au impéanzit lumea,
dar se intdmpld cd uneori se mai itesc si din senin, cum s-a intdmplat chiar la prima
prezentare publica a volumului, organizatd in aprilie 2014 la Facultatea de Istorie a
Universitidtii din Cluj, cdnd un Hristofor cu infitisare canind a fost din nou scos la
lumini de sub treapta unei sciri, un caz as spune aproape fericit de ,reciclare”, in care
cel care 1-a purtat pe umerii sdi pe Hristos a fost insdrcinat cu povara unei biserici ce-si
datoreazd existenta distrugerii licasului anterior. Aceastd descoperire intdmplatoare
confirmi, intr-un mod inedit si simbolic, principala concluzie a cirtii, anume ci
tentativele de a-1 elimina sau micar de a-l1 impinge spre periferia spatiului sacru pe
martirul evadat din bestiar reusesc doar sd-i inmulteascd reprezentirile.
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Szilveszter Terdik, Gordgkatolikus piispoki kozpontok Magyarorszdgon a 18. szdzadban.
Miveszet és reprezentdcio [Collectanea Athanasiana VI. Ars Sacra Byzantino-
Carpathiensis, vol. 1], Nyiregyhdza, Szent Atandz Gordgkatolikus Hittudomanyi
Féiskola, 2014, 315 p.

Lucrarea lui Szilveszter Terdik reprezintd o frumoasi incununare a eforturilor
sale de pand acum, ea descinzand direct din teza de doctorat redactatd sub indrumarea
academicianului Géza Galavics, sustinutd in 2012 la Universitatea E6tvos Lorand din
Budapesta si apreciati summa cum laude, dupd cum cu nedisimulati si indreptititd
méndrie ne mirturiseste insusi autorul in cuvintul introductiv. Cercetirile lui, dedicate
artei greco-catolice din Ungaria secolului al XVIII-lea, sunt, deci, suficient de
aprofundate si sistematice pentru a-1 privi ca pe un nume de referintd in istoriografia
actuald dedicata istoriei artei, iar volumul aici in discutie sustine cu prisosintd aceastd
apreciere.
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Cartea, cu o Infitisare graficd
exceptionald, se deschide cu un cuvint de
multumire adresat celor care, intr-un fel sau
altul, i-au facilitat autorului documentarea,
redactarea, ilustrarea si publicarea cértii. Am
fost foarte plicut surprinsd sd mi regisesc si eu
pe lunga listd de nume citre care si-a indreptat
recunostinta. Decizia de a scrie aceste rinduri
are, astfel, un impuls subiectiv, care se adaugi
altuia, si mai subiectiv, si anume admiratia
sincerd fatd de rezultatele remarcabile
inregistrate de atat de tandrul coleg si fatd de
entuziasmul, onestitatea si diruirea cu care a
imbritisat o profesie atit de dificila.

Capitolul introductiv, al cdrui continut
se regdseste in mare masurd in rezumatul tradus
in limbile englezd, ucraineand si roméind,
ancoreazd subiectul in realititile vremii,
folosind o bibliografie de actualitate, absolut
necesard pentru a depdsi stereotipiile vehiculate de istoriografia anterioard, prea
adeseori partinicd ori obligatd sd se ralieze unor postulate ideologice fard nimic comun
cu stiinta istorici. In acest segment se explicd mai intdi de ce construirea centrelor
episcopale a debutat atét de tarziu comparativ cu momentele unirii religioase, apoi cu ce
probleme s-au confruntat episcopii greco-catolici, nevoiti pe de o parte si pistreze
traditia rdsdriteand, iar pe de alta si iInfiptuiascd reformele stabilite de conciliul
tridentin, rezolvarea acestei probleme de identitate fiind vizibild cel mai bine in arta pe
care au patronat-o. Sunt trecute apoi in revistd contributiile stiintifice recente din
domeniul istoriei artei care au ca obiect productia artistici a celor trei centre episcopale
(Munkacs/Mukacevo, Blaj si Oradea) asupra cdrora Szilveszter Terdik si-a concentrat
propria cercetare. Limitele impuse de accesul la sursele de informare, dar mai ales de
diferentele de statut si de atitudine intre episcopii catolici si cei greco-catolici (mici
nobili, lipsiti de influentd politica, fird o conditie materiald capabild si le inoculeze
importanta rolului istoric care le-a fost incredintat) si intre formele de reprezentare ale
resedintelor pe care cei din urma le-au ocupat — manastiri initial, nu palate, ca in cazul
celor dintdi — sunt explicatiile oferite pentru focalizarea in primul rind asupra
catedralelor, care, de altfel, au resimtit mai putin consecintele regimurilor comuniste
decit palatele episcopale si seminariile.

Urmeazd continutul propriu-zis al cirtii, structurat pe trei parti, aferente celor
trei centre episcopale, completate in final de un grupaj de documente. Capitolul dedicat
episcopiei de Munkdcs este cel mai consistent cantitativ, explicabil din cauzi ci aceasta
si-a schimbat de doud ori resedinta, numirul monumentelor discutate fiind deci mai
mare. Prezentarea extrem de detaliatd, ilustratia bogatd si impresionantul material
documentar inedit recomandd lucrarea ca pe o contributie esentiald, care depiseste
cadrele unei clasice abordari de istoria artei, reconstituind temeinic intregul univers in
care si pentru care au fost create operele discutate. Dintre acestea, mi voi méirgini sd
comentez doar referirile la iconostasul catedralei din Blaj, datorita familiaritatii mele cu
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subiectul, dar mai ales datoriti concluziei exprimate de autor, de care cercetarea
roméneascd va trebui neapirat si tind cont.

Evident, abordarea din acest volum nu este prima tentativd a lui Szilveszter
Terdik de a ldamuri complicata problemi a paternititii asupra structurii arhitecturale, cu
impresionantul sdu decor sculptat, a celui mai mare iconostas din Roménia. Dimpotriva,
as putea spune ci studiile publicate anterior! si ecoul lor in propriile mele pareri au fost
cauza pentru care, in 2011, Cornel Tatai-Balti si Ioan Fircas au publicat o carte cu
pretentii monografice (/conostasul catedraler greco-catolice ,Sfénta Treime” din Blaj
(Sec. XVIII), Alba lulia, Editura Altip), dar care in cea mai mare parte este o reluare a
unor texte mai vechi semnate de Cornel Tatai-Baltd si, in esentd, o reafirmare a opiniei?
— cu nimic probatd pand acum, dar ,amenintatd” de descoperirile lui Szilveszter Terdik
— cd sculptorul a fost un necunoscut altfel Aldea din Targu-Mures. Solidarizarea atét de
fermd cu ceea ce se stia candva in Blaj s-a ficut, poate, si ca urmare a sperantei ca
tindrul cercetdtor maghiar va descoperi si contractul lui Aldea, dar oricum inainte ca el
sa sustind ferm ca sculptura iconostasului catedralei bldjene, ca de altfel si a celui al
catedralei greco-catolice din Oradea, apartin autorului iconostasului catedralei din
Madriapdcs, sculptorul constantinopolitan Konstantinos Thaliodoros®. Argumentele
aduse sunt doar de naturd stilisticd, fiind gésite in special in repertoriul decorativ
comun, sau indirecte, tinind de relatia dintre episcopul Petru Pavel Aaron si sediul
episcopal de la Munkdcs, unde l-ar fi putut cunoaste personal pe artist sau de unde i-ar fi
putut fi recomandat. Ele sunt insa de bun simt si credibile in momentul in care detaliile
sunt privite simultan. Noua opinie este oricum mult mai veridicd decit cea veche, fie si
numai pe considerentul cd e cu totul improbabil ca Blajul si fi retinut numele lui Aldea
din Targu-Mures, nementionat niciieri la vedere, dar a uitat numele tuturor pictorilor,
deopotrivi ale celor care au lucrat pentru capela episcopald (Grigore Ranite si Stefan de
la Ocnele Mari), pentru catedrald (Stefan Tenetchi, Grigore Ranite, Iacov din Résinari)
si pentru invecinata biserici ,.a grecilor” (Simon din Bilgrad), in cazul acesteia din urmi
addugindu-se si numele sculptorului iconostasului (Ioan din Tara Roméaneascd), a carui
semniturd acoperd aproape cu totul dosul uneia dintre usile impéaritesti. Desigur, pand
la aparitia unei informatii documentare limuritoare, oricine poate crede ce vrea, iar in
ultimd instantd componentele iconostasului chiar au putut fi aduse cu carele de tiranii
din jur, din Targu-Mures sau de aiurea, deoarece nu e obligatoriu ca sculptorul si-si fi
stabilit atelierul in Blaj. Pana la urmd doar numele sdu conteaza!

Revenind la volumul semnat de Szilveszter Terdik, nu putem abandona
capitolul dedicat Episcopiei Figdrasului fird a remarca imaginile (schite, desene si

1 Szilveszter Terdik, ,Sculptor Constantinopolitanus. Un intagliatore greco a Madriapdcs nel
Settecento”, in Symbolae. Ways of Greek Catholic heritage research. Papers of the conference
held on the 100 anniversary of the death of Nicolaus Nilles, ed. Véghse6 Tamas (Nyiregyhaza,
2010), 101-110; Szilveszter Terdik, ,La cathédrale gréco-catholique de la sainte Trinité a
Balédzsfalva”, Folia Athanasiana 13 (2011): 107-134.

2 Exprimatd pentru prima datd de Alexandru Lupeanu-Melin, Cilduza Blajului. Cu Insemndri si
ldmuriri istorice (Blaj, 1922), 51: ,Catapiteazma e o raritate de sculpturd, cum nu se giseste alta, in
acestea proportii, in intreagd Romania mare. Ea a fost lucratd de tdmplarul Aldea din Targumuras
si adusd, parte de parte, cu carile, de tdranii satelor din jur”.

3 Terdik Szilveszter, ,Artists from the Balkans in the service of Greek Catholic Bishops (18%
century)”, Nis' & Byzantium X1I (2014): 477-488.
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fotografii) referitoare la capela episcopald disparutd in 1913, a cérei infitisare a fost paind
acum aproape cu totul necunoscuti istoricilor roméini. Retin atentia in special
fotografiile, in care biserica apare cu peretii crdpati, cu boltile prabusite si cu iconostasul
dezafectat. Intre 1906, cand Iorga a vizitat-o si toate erau la locul lor si momentul in
care au fost luate aceste instantanee sunt doar citiva ani! Micar stim ci a existat
preocuparea de a pune la addpost iconostasul pictat in 1737 de Grigore Ranite, chiar
dacd poate doar icoanele au fost recuperate si acestea s-au pierdut intre timp in cea mai
mare parte.

Pentru a incheia, cele mai potrivite sunt tot concluziile autorului, care a avut
sansa unei viziuni de ansamblu asupra artei greco-catolice din Ungaria secolului al
XVIII-lea si a raportului sdu cu viziunea tridentini. El observi afinitatea mai mare a
rutenilor uniti fatd de influentele vestice, explicabild prin sursa traditiei, Galitia, la
randul ei cu o puternici si veche comunitate uniti. In cazul Blajului, liantul cu arta
vestici 1-a reprezentat pictura lui Stefan Tenetchi, de asemenea tributard traditiei
ucrainene, in vreme ce restul pictorilor s-au hrinit din traditia sud-dunireand. Oradea
datoreazd cel mai mult acesteia din urmd, pictorii ficind parte din grupul de ,greci”
activ in Ungaria in a doua jumitate a secolului XVIIL

ANA DUMITRAN

Luiza Zamora, Zid Ctitorii mdrunte din nordul Olteniei / Walls. Small Churches of
Northern Oltenia, Bucuresti, 2013, 224 p.

Apdrut cu sprijinul Uniunii
Arhitectilor din Roménia si a Ordinului
Arhitectilor din Romaénia si sub patronajul
Asociatiei 37, albumul este al treilea si ultimul
dintr-o serie care a debutat in 2010 cu Lemn.
Biserici din nordul Olteniei, a continuat in
2012 cu Piatrd. Case traditionale din nordul
Olteniei si care, impreund, valorificd rezultatele
unui proiect de cercetare a monumentelor din
judetele Gorj si Vélcea initiat de Asociatia
Monumentum. Scopul marturisit al acestui
demers este recunoasterea la cote superioare a
aportului  respectivei regiuni la istoria
arhitecturii si a artei roménesti, prin intregirea
unei imagini in care se regisesc indeobste doar
marile ansambluri ménéstiresti datorate epocii
lui Constantin Brincoveanu (p. 8). Nu este
vorba de o repertoriere propriu-zisd a bisericilor rurale de zid, ci de surprinderea, cu
ajutorul detaliului, a atmosferei care a ficut posibild explozia de biserici din secolele
XVII-XIX, o vreme ,deloc linistitd ori prielnici”, dar poate tocmai de aceea atit de
interesatd de asigurarea unui loc bun in eternitate, prin actul intemeierii unui licas de
cult. In contrapondere cu aceasti stare de spirit este prezentati starea actuali a
monumentelor, abandonate intre indiferenta totald si excesul de confort si ,esteticd” al
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