ANTIMISE DIN SECOLELE XVIII - XIX, PASTRATE LA MUZEUL DE ISTORIE
DIN BLAJ

Antimisul este un obiect liturgic, confectionat din panzi de in sau de matase, de forma relativ
patrata, avand dimensiunea de circa 50x60 cm. Acesta se aseazi pe masa altarului, iar la slujbele oficiate
in afara bisericii o poate substitui. Mai demult se numea si jertfelnic, deoarece pe el se pun si se sfintesc
Cinstitele Daruri, adicd se sdvarseste Sfanta Jertfs, la liturghie.

Numele sadu vine de la grecescul antimision, preluat din latinescul antemensa, ceea ce insemneazi
“in locul mesei”.

Cele dintéi antimise isi fac aparitia in epoca prigoanei impotriva crestinilor, adici in secolele I-ITL
Deoarece pe atunci nu existau biserici, crestinii oficiau slujbele pe diferite altare mobile din lemn, piatra
sau metal. Pe acestea asterneau o bucati de panzi pe care asezau Sfintele Daruri. In caz de pericol acestea
erau invelite in panza respectiva si transportate intr-un alt loc prielnic. Liturghia fiind savarsitid adeseori
pe mormintele martirilor, s-a incetitenit obiceiul de a se pune pe acea pinza particele din moastele
sfintilor'.

Antimisele cunosc o deosebitd raspandire in perioada luptelor dintre iconoclasti si iconoduli,
desfagurate in secolele VIII-IX. Forma si dimensiunea acestora sunt aseminitoare cu cele de astizi. Cel
mai vechi antimis din panza péstrat insa pani in zilele noastre dateazi din secolul XII, mai precis din anul
1148. Este vorba de unul de provenientd ruseasca’. In spatiul roménesc este amintitd existenta unui
antimis al mitropolitului Macarie al Moldovei, datat in 1429°. Antimisele roméinesti vechi, care au
dainuit, au fost sfintite in 1604*, 1648 (de mitropolitul Varlaam al Moldovei din vremea domnitorului
Vasile Lupu)’, 1682 (de mitropolitul Ioasaf al Ardealului de la Alba Tulia)®, 1695 (de episcopul Mitrofan
de la Buzdu din vremea domnitorului Constantin Bréncoveanu)’, 1722 (de mitropolitul Ioanichie
Vladisavlievici al Timisoarei)® etc.

Prin urmare, antimisul este un obiect de cult indispensabil pentru celebrarea liturghiei. Acesta
este sfintit de episcop, poartd semndtura sa, fiind trimis in dar bisericilor. Trebuie spus ci antimisul este
asezat intotdeauna pe masa altarului, fiind invelit cu o panzd numitd iliton. Deasupra este asezati
Evanghelia. Tn timpul liturghiei, pe antimis are loc sfintirea Darurilor si impéartasirea cu ele. Antimisul
foloseste si la sfardmarea si uscarea agnetului din care se face impirtisania pentru bolnavi, in martea
saptdmanii luminate, punindu-se pe el discul si agnetul sfardmat si vasul cu cirbuni pentru uscarea lui’,

! Nica M. Tutd, Sfantul antimis. Studiu istoric, liturgic §i simbolic, Bucuresti, 1943, 147 p. si 43 figuri in text. Vezi si
recenzia cértii, semnatd de Ene Braniste, in Biserica Ortodoxd Roménd, Anul LXI, nr, 10-12, 1943, p- 587-591; Ene Braniste,
Liturgica generald, Bucuresti, 1993, p. 603-605; Vasile Mitrofanovici, Teodor Tarnavschi, Nectarie Nicolae Cotlarciuc,
Liturgica Bisericei Ortodoxe, Cernduti, 1929, p. 247-248; Isidor Marcu, Teologia pastorald, vol, II, Liturgica, Blaj, 1906, p. 104-
105; Dictionar de artd. Forme, tehnici, stiluri, vol. 1, Bucuresti, 1995, p. 30; Elie Miron Cristea, Iconografia si intocmirile din
internul Bisericei Rdsdritene, Sibiu, 1905, p. 238; Vasile Dragut, Dicfionar enciclopedic de artii medievald romdneascd,
Bucuregti, 1976, p. 21; Ion M. Stoian, Dictionar religios, Bucuresti, 1994, p. 25; Livius L. Jebelean, Sfintul antimis. Semnificatia
dogmaticd i importanfa sa liturgicd, in Mitropolia Banatului, Anul XXXVI, 1986, nr. 5, p. 27-34; Teodor V. Damsa, Sféantul
antimis. Importanta sa istoricd, in Mitropolia Banatului, 1986, nr. 6, p. 35-41.

% Nica M. Tutd, op.cit., p. 74, fig. 1.

3 N. lorga, Istoria bisericii romdnesti 5i a viefii religioase a romdnilor, vol. 1, Vilenii de Munte, 1908, p. 66.

* Exemplar cu inscriptie slavond, aflat la schitul Bridetul de Arges. Vezi Nica M. Tuti, op.cit., p. 57, fig. 4.

5 Yoan Ivan, Sfintul antimis. Importanta unor sfinte antimise de la mandstirile Neampu si Secu, in Mitropolia Moldovei
§i Sucevei, Anul X11IV, nr. 5-6, 1968, p. 289-291, fig, 1.

¢ Nica M. Tuta, op.cit., p. 57.

7 Ibidem, p. 82-83, fig. 7.

8 Gheorghe Cotosman, Anfimisele Mitropolici Banatului. Contributii la istoria Mitropoliei Banatului din secolele XVIII
si XIX, in Mitropolia Banatului, Anul XV, 1965, nr. 10-12, p. 733-734. Inscriptia acestui antimis este in slavoni. Pe antimis este
mentionat numele tipografului care 1-a imprimat.

* Ene Braniste, op.cit., p. 604-605.
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La inceput, decorul antimisului era pictat sau brodat. Ulterior s-a recurs la tehnica imprimarii,
care era mai rapida si mai putin costisitoare. Initial, iconografia antimisului a fost mai simpla. Pe parcurs,
ea s-a imbogitit, fiind inriurita de acea a epitafului si a aerului'’,

Evolutia iconografica a antimisului a fost impértita in cinci perioade: 1. Pana in secolul XV, cand
este reprezentatd doar crucea. 2. Secolele XVI-XVII, cind pe langa cruce apar simbolurile sau chipurile
evanghelistilor si uneltele de torturd. 3. Secolul XVIL. Acum in prim plan este infatisat Isus Hristos stand
in mormant sau in potir, crucea trecénd in planul urmitor. 4. Secolele XVII-XVIIL De data aceasta scena
centrald o constituie Punerea lui Isus Hristos in mormant sau Plangerea lui Isus. Crucea ramane in planul
al doilea. 5. Secolele XVIII-XX. Scena principala poate fi Punerea in mormdnt, Plingerea sau
Cobordrea de pe cruce. Acestea sunt secondate de scene din viata Méantuitorului: Nasterea, Invierea,
Rastignirea, Cina cea de taind. Instrumentele Patimilor si chiar crucea, pot fi inscrise in chenarul
antimisului'’,

Asadar, antimisul simbolizeazi mormantul Domnului, precum si giulgiul in care a fost infisurat
trupul sdu, cand a fost pus in mormént. Ilitonul, care acoperd antimisul, poate infatisa, deopotriva,
giulgiul sau mahrama care s-a pus atunci peste capul Méntuitorului.

#*

Interesante si valoroase, din punct de vedere religios, cultural si artistic sunt si antimisele sfintite
si semnate de arhiereii Bisericii Greco-Catolice din Transilvania. In aceastd privinta, atragem atentia
asupra celor sase antimise apartindnd episcopilor Inochentie Micu, Petru Pavel Aron, Ioan Bob si loan
Lemeni, pastrate la Muzeul de Istorie “Augustin Bunea” din Blaj**,

Inscriptia de pe antimisul lui Inochentie Micu, pe care o redim in transcriere liberd, ne relateazi
urmétoarele: “Acest dumnezeesc jertvennic pe carele se sivarsaste dumnezeiasca cea fira de sdnge si
sfintita slujbd s-au blagoslovit si s-au sfintit de preluminatul si preosfintitul domnul Toan Inochentie
episcopul Fagarasului in zilele iniltatului imparat Carol a 6 a. Domnului” (data scrisi cu ména este
indescifrabild). Un al doilea antimis al ilustrului episcop Inochentie, din care lipsesc portiuni insemnate,
este datat manual in anul 1738", deci imediat dupi stabilirea resedintei sale la Blaj.

Antimisul lui Petru Pavel Aron nu este datat. In schimb, antimisul lui Toan Bob mentioneaza anul
1802, iar celelalte doud din vremea lui Ioan Lemeni sunt emise in 1833 si 1841, Precizam ci aceste date
sunt imprimate.

Toate antimisele consemneazi numele imparatilor in vremea cirora au pastorit episcopii
respectivi: Carol al Vl-lea, Maria Tereza, Francisc al II-lea. Antimisele lui Lemeni pomenesc pe acelasi
impdrat Francisc cét si pe Ferdinand 1.

Cele gase antimise sunt imprimate pe panzi de in, avand dimensiuni identice: 36x43 cm'®, Unele
dintre ele sunt céptusite cu panzi alb-gilbuie sau albastrd de in. Toate antimisele sunt imprimate de pe
aceeasi placd de lemn gravati, care precizeaza in dreapta, la baza chenarului, cu majuscule latine, locul de
decorare, autorul si anul executiei: CIBINI FECIT GEORGIUS BEERA 1734.

10 vasile Dragut, op.cit., p.21; Dictionar de artd, p. 30.

! Vezi detaliat 1a Nica M. Tut4, op.cit., p. 75-118.

12 N. Torga, Scrisori gi inscriptii ardelene si maramuregene, 1, Bucuresti, 1906, p. LXV-LXVII si 297-302 face cateva
referiri la antimise si indeosebi la cele “aflate in Ardeal”. Autorul semnaleazs, printre altele, un antimis al lui “lIoan vladica
Fagarasului”, unul semnat “loan Inochentie episcopul Fagirasului”, datat cu mina fn 1751 (in “dublu exemplar, se pare cu mici
deosebiri de ortografie”), un antimis al lui Petru Pavel Aron, altul semnat de Ioan Bob si datat in 1801 si doud antimise sfintite de
Ioan Lemeni in 1833 si 1837. Sunt mentionate, partial sau integral, inscriptiile de pe aceste piese. Nu se face insi nici un fel de
apreciere de ordin iconografic sau artistic. Desigur cd toate aceste antimise, cu exceptia celui dintdi, sunt identice in ceea ce
priveste iconografia, cu acelea ce constituic obiectul studiului nostru, dupa cum se va vedea in cele ce urmeazi.

3 La descifrarea inscriptiilor am tinut seama si de sugestiile colegelor noastre de la Alba Iulia, prof. univ. dr. Eva Marza
si muzeograf Doina Dreghiciu.

** Mention#m cd un antimis identic, semnat de loan Lemeni, este datat in 1836. Acesta se pastreazd in castelul
mitropolitan din Blaj.

15 Ne referim la suprafata imprimati si nu la cea a pénzei, care difera.
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Inscriptiile chirilice, situate in partea superioard a antimiselor, sunt identice. Cele din partea
inferioara diferd insd, de la un episcop la altul, sau in functie de momentul emiterii, dupi cum este si
firesc'®.

In centrul lucririi gravate este redatid Punerea lui Isus in mormant. Mantuitorul, sustinut de Iosif
din Arimateia si de Nicodim, este asezat pe giulgiu. De notat ca El poarta in jurul capului nimbul cruciger
cu inscriptia greceascd O.w.N., care intregitd se traduce prin: “Eu sunt cel ce sunt”, cuvinte spuse lui
Moise, de Dumnezeu. Maica Sa indureratd, avind méinile impreunate in semn de rugiciune, este
sprijinitd afectuos de evanghelistul loan, ucenicul preferat. Deasupra capetelor aureolate ale acestora se
zaresc inscriptiile care 7i desemneaza. Alituri, Maria Magdalena manifestd aceeasi dragoste si mahnire
profundd. De o parte si de alta mormantului, doi ingeri, cu atitudini pioase, tin in maini luménari aprinse.
In planul urmator se reliefeazi crucea cu filactera I(sus) N(azarineanul) T(arul) I(udeilor). Pe cruce atirni
coroana de spini, legitura de nuiele si biciul; pe ea sunt fixate si cuie, toate constituind instrumente ale
Patimilor. Pe cruce se reazema sulita, cu care a fost strdpunsi coasta lui Isus, si trestia cu buretele inmuiat
in otet, de asemenea, unelte ale Patimilor. Deasupra si dedesubtul bratului orizontal al crucii se afld
inscriptia Is. Hs. NIKA (Isus Hristos invinge). Sub bratul crucii se mai observi patru stelute, simbolizand
izvoare “de lumini cereasca™"”.

in colturile compozitiei apar, inscrise in medalioane ovale, busturile celor patru evanghelisti
tindnd Evanghelia in miini; sunt insotiti si de inscriptii: Matei §i Marcu (sus), Luca si Ioan (jos).
Medalioanele in stil baroc sunt bogat ornamentate cu volute, iar in partea superioari cu céte un ingeras.
Partea inferioara a medalioanelor, ce cuprind pe evanghelistii Matei si Marcu, este decorati cu un
mascaron care susfine in gura ghirlande vegetale. Mascaronii fac, deopotrivi, legitura cu medalioanele de
jos.

Chenarul amplu, compartimentat, cuprinde instrumentele Patimilor. Sus, la mijloc, se distinge
marama Sfintei Veronica, avind intipérit chipul Mantuitorului, iar jos, la mijloc, figureazi cana cu api si
vasul deasupra cdruia s-a spélat Pilat pe maini zicdnd: “Nevinovat sunt de singele Dreptului acestuia. Voi
veti vedea”. In colturile chenarului se afld simbolurile evanghelistilor: ingerul (Matei), leul inaripat
(Marcu), boul inaripat (Luca) si vulturul (Ioan).

Dintre instrumentele Patimilor, inscrise in interiorul chenarului, mai mentionam: potirul sau
paharul suferintelor, punga cu cei 30 de arginti pentru care l-a vindut Iuda pe Isus, stilpul de tortura,
biciul, nuielele, legiturile de la maini, ciocanul, clestele, cuiele, scara, sulita cu care a fost stripunsi
coasta lui Isus, trestia cu buretele inmuiat in otet, cimasa lui Hristos s.a.

Calitatile artistice ale antimiselor, executate dupa aceeasi placi, cercetate de noi, sunt demne de
luat In seamd. Autorul plicii, sibianul Georgius Beera, care a gravat-o in 1734, manifesti interes pentru
compozitia complicatd si incércatd, intesatd de personaje biblice, de instrumente ale Patimilor si de
ornamente in care linia curbi si contracurba este manuiti cu dezinvolturi. Ni se oferd astfel o lucrare in
care nota dinamicd, specifica artei baroce a epocii, este evidentd. Remarcabil este si modul de redare a
umbrelor, prin haguri alcatuite din linii paralele.

Imprimarea pe panzi a plicii in vremea pastoririi celor patru episcopi (Ioan Inochentie Micu,
Petru Pavel Aron, loan Bob si loan Lemeni), deci peste 100 de ani, justifici succesul de care, aceasti
lucrare cu certe valente artistice, s-a bucurat in timp'®,

16 Desigur ca antimisele semnalate de N. lorga (vezi mai sus nota 12) erau decorate ca si cele pe care le analizim in
acest studiu. Numele si functia celor patru episcopi uniti sunt citate aidoma.

71, D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine §i a picturii feudale romdnegti, Bucuresti, 1973, p. 128.

8 Suntem informati ci placa de lemn gravatd de mesterul sibian la 1734 a fost folositd si la imprimarea antimisului
semnat de episcopul greco-catolic de la Oradea, Ignatic Darabant. incepind cu mitropolitul Alexandru Sterca Sulutiu, antimisele
greco-catolice dobandesc alte reprezentiri iconografice. Tehnica folositi este indeosebi litografia, in care desenul este mai suplu,
iar trecerea de la umbri la lumind se face cu mult mai multd finete (Cf. colectia de antimise a Mitropoliei Greco-Catolice de la
Blaj).
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Antimisul gravat de sibianul Georgius Beera, in anul 1734, este extrem de aseminitor, din punct
de vedere iconografic si al inscriptiei folosite, cu cel al “mitropolitului” Stefan, datat in 1730, pe care
inclindm sé credem ca l-a folosit ca model.

Inscriptia respectivului antimis din Tara Roméaneasca relateazi urmitoarele: “Acest dumnezeesc
Jertfelnic pre carele se sivérseste dumnezeeasca cea fird de singe si sfintita slujba s-au blagoslovit si s-au
sfintit cu ména Prea Sfintitului Mitropolit Kir Stefan...”. Nica M. Tuti afirmi ci acest antimis este datat
in anul 1730, “desi in aceastd vreme nu se gisea nici un mitropolit cu numele de Stefan in Tara
Roméneasca™. Probabil cd acesta a fost un episcop de la Ramnic deoarece ierarhii de acolo, in acel timp,
se intitulau si mitropoliti*®.

De notat ca la Buzau pastoreste, intre anii 1719-1731, episcopul Stefan, care devine mitropolit al
Ungrovlahiei, ian. 1732-1738%; la Ramnic, “ipopsifiul” Stefan decedeaza in 17277

Trebuie spus cd Nicolae lorga constatase incd la inceputul secolului XX ca “desemnul si
formulele (antimiselor n. n.) sunt deosebite de la o tard la alta. Dar Ardealul se tine destul de strins de
Tara Roméaneascid™,

Mai mentiondm ¢ un antimis din Tara Romaéneasci, de la 1793%, este identic cu cel datat in
1730, fiind executat dupa aceeasi placa, si foarte aseminitor cu cel realizat de Georgius Beera la Sibiu in
1734, imprimat sub péstorirea celor patru episcopi uniti din Transilvania.

In sfargit, mai amintim un antimis similar, executat probabil in secolul XIX, dar despre care nu
existd nici un fel de informatii privind data, locul de provenienta si numele arhiereului®. Chenarul acestui
antimis este insa diferit.

*

Ideea de a dispune instrumentele Patimilor (peste 30) in jurul unui motiv central o intalnim inca
in grafica timpurie®. In xilogravura Hristos ca om al suferingei, executatd la Ulm, in jurul anului 1470%,
uneltele Patimilor sunt dispuse In stdnga si dreapta Mantuitorului. intr-o alta xilogravuri, englezi, datata
in secolul XV, ce infitieaza Pieta”, instrumentele Patimilor sunt amplasate intr-un cadru
compartimentat, mod de reprezentare pe care il vom intdlni deopotriva, in xilogravurile si antimisele
roménesti din secolele X VIII-XIX.

Instrumentele Patimilor ocupa o pondere insemnatd si in xilogravurile artistilor renascentisti:
Albrecht Diirer (Sfdnta Treime, 1511)* si Lucas Cranach cel Bitran (Isus copil, 1515)™, lucriri care au
cunoscut un binemeritat rasunet, atit in epoci, cét si ulterior.

in xilogravura romaneascd, de reguld, instrumentele Patimilor insotesc scena Rdstignirii. Este
vorba de ilustratii din cartile bisericesti, semnate de loanichie Bakov, 1705, la Ramnic (Liturghie, 1706,
Octoih, 1706)"', leremia Marco la Tasi (Octoih, 1726)* si loanitiu Endrédi la Blaj (Octoih, 1783,
Molitvenic, 1784, Strastnic, 1804, Penticostar, 1808, Triod, 1808, Evhologhion = Molitvenic, 1815,
Strastnic, 1817)>.

' Nica M. Tutd, op.cit., p. 62, 84, fig. 10.

2 Ibidem, p. 62.

2! Mircea Pacurariu, Dicfionarul teologilor romdni, Bucuresti, 1996, p. 444,

*2 Idem, Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, vol. 2, Bucuresti, 1994, p. 332.

BN, Torga, op.cit., p. LXVL

 Nica M. Tut, op.cit., fig. 11.

% Ibidem, p. 106, fig. 36.

% Hannelore Sachs, Ernst Badstiibner, Helga Neumann, Christliche Ikonographie in Stichworten, Leipzig, 1980, p.
239,

27 Heinrich Hohn, Deutsche Holzschnitte bis zum Ende des 16. Jahrhunderts, Leipzig, 1925, fig. p. 30.

* Ovidiu Drimba, Istoria culturii si civilizatiei, vol. 3, Bucuresti, 1990, fig. p. 458.

* Das Albrecht Diirer Hausbuch. Auswahl aus dem graphischen Werk. Einleitung vom Wolfgang Hiit,
zusammengestellt von Gabriele Forberg, Miinchen, 1975, fig, p. 528.

* Hannelore Sachs, Ernst Badstiibner, Helga Neumann, op. cit., fig. p. 238.

3! Cornel Tatai-Balta, Gravorii in lemn de la Blaj (1750-1830), Blaj, 1995, fig. 112.

* Ibidem, fig. 120.

* Ibidem, fig. 16.
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In toate aceste gravuri, scena Rdstignirii este inscrisi intr-un cadru divizat in saisprezece
compartimente, avind in colturi simbolurile evanghelistilor, iar pe cele patru laturi, instrumentele
Patimilor.

Daca Ioanitiu Endrédi a putut recurge la ilustratiile similare executate anterior la Ramnic si Iasi,
credem ci, la randul ei, lucrarea sa a inspirat pe lonit Ion Voina, care a realizat Rdstignirea din
Molitvenicul de la Brasov din 1811**. Dintre deosebiri, semnalam: prezenta celor patru evanghelisti, in
colturile cadrului, in locul simbolurilor acestora; de asemenea, numirul compartimentelor laterale este
redus de la opt la sase, ele infitisdnd in mod diferit uneltele de tortura.

Férd indoiala, existd anumite similitudini in modul de reprezentare a instrumentelor Patimilor din
xilogravurile si antimisele roménesti din secolele X VIII-XIX.

Am vizut mai sus ci antimisele semnate de episcopii uniti: Inochentie Micu, Petru Pavel Aron,
Ioan Bob si Ioan Lemeni, imprimate identic dupa placa gravati la Sibiu de Georgius Beera, in 1734,
posedd un chenar compartimentat ce cuprinde instrumentele Patimilor, iar in colturi, simbolurile
evanghelistilor.

Remarcdm, de asemenea, unele aseminiri in ceea ce priveste maniera de interpretare a Punerii in
mormdnt, scena centrald din antimisul lui Inochentie Micu (si al celorlalti episcopi), si xilogravura, cu
aceeasi temd, de Vlaicu, apiruti in Ceaslovul de la Blaj din 1751%. Am aritat, cu ani in urma, ci Punerea
in mormant de Vlaicu, datatd 1752, mirturiseste inrdurirea graficii germane din epoca Renasterii®’. In
acest sens am mentionat xilogravura lui Albrecht Diirer din 1509, apartinind Micului ciclu al Patimilor™.
Dacéd compardm insd modul de infétisare si pozitia pe care o ocupa in spatiu Iosif din Arimateia si
Nicodim in gravura lui Vlaicu si in antimisele in discutie, constatdm analogii evidente.

In sfarsit, mai amintim ca instrumentele Patimilor sunt redate si in alte xilogravuri roméanesti:
Rastignirea (Triod, Ramnic, 1731 si 1761)*; Sfinta Impdrtdsanie de Vlaicu (Ceaslov, Blaj, 1751 si
1753)40; Rastignirea de Petru Papavici Ramniceanu (Triod, Blaj, 1771, 1800, 1808, 1813 si Octoih, Blaj,
1783)*. Xilogravorul Petru Papavici a recurs la imaginea de la Rémnic, redind la fel instrumentele
Patimilor.

In toate cele trei cazuri, uneltele Patimilor sunt dispuse indeosebi lateral, fard a fi insa inscrise
intr-un chenar.

Prin urmare, nu pot fi tigaduite anumite interferente intre arta grafica si cea a antimiselor.

CORNEL TATAI-BALTA
ANTIMENSIONS DES XVIII*-XIX® SIECLES, CONSERVES AU MUSEE D’HISTOIRE DE BLAJ
RESUME

Au Musée de Blaj il y a six antimensions signés par les évéques Inochentie Micu (deux exemplaires), Petru
Pavel Aron, Ioan Bob et Ioan Lemeni (deux exemplaires), et datés entre 1738-1841. Tous les exemplaires sont
imprimés sur toile de lin d’aprés une méme plaque de bois gravée a Sibiu par Georgius Beera en 1734. Le maitre y
utilisa pour modéle un antimension similaire de Valachie, daté en 1730. Au centre de cet ouvrage-la est représentée la
Mise de Jésus en tombeau et aux coins sont rendues les figures des évangelistes. Les encadrements contiennent les

3 Ibidem, p. 71. Vezi reproducerea la Toan Bianu, Nerva Hodos si Dan Simonescu, Bibliografia romdneascdi veche,
1508-1830, Tom 111, Bucuresti, 1912, p. 46.

% Cornel Tatai-Balt, op.cit., fig. 9.
% Desi gravura este datatd in 1752, ea apare in Ceaslovul cu foaia de titlu imprimati in 1751. Un exemplar complet al

cértii l-am cercetat la Targu Mures, prin intermediul cercetitoarei Elena Mihu. Considerdm c# Ceaslovul a inceput s fie tipérit in
1751 si s-a definitivat in 1752.

37 Cornel Tatai-Balts, op.cit., p. 60.
3 Das Albrecht Diirer Hausbuch, fig. p. 488,

3 Cornel Tatai-Balta, Pagini de artd romdneasca, Blaj, 1998, fig. 24.
40 Idem, Gravorii in lemn, fig. 6.
4 Ibidem, fig. 41.
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instruments de la Passion avec les symboles des évangelistes aux coins. Les qualités artistiques et techniques de cet
objet liturgique sont remarquables. Son auteur manie avec aisance les lignes courbes et contre-courbes tout en
confcrant & la composition une note de dynamisme, propre a I’art baroque de 1’époque. On ne peut pas dénier
certaines interférences entre les arts graphiques et 1’art des antimensions.

Fig. 1. Antimisul episcopului Inochentie Micu
Antimension de 1’évéque Inochentie Micu

Fig. 2. Antimisul episcopului Ioan Bob, 1802
Antimension de 1’évéque Ioan Bob, 1802
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Fig. 3. Pieta, xilogravurd engleza, sec. XV Fig. 4. Rdstignirea, xilogravurd de 1. Bakov,
Pieta, xylographie anglaise, XV° s. 1705, Liturghie, Ramnic, 1706

La Crucifixion, xylographie de I.
Bakov, 1705, Missel, Rimnic, 1706
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Fig. 5. Rastignirea, xilogravuri de 1. Endrédi, Fig. 6. Punerea in mormdnt, Xilogravura de
Octoih, Blaj, 1783 Vlaicu, 1752, Ceaslov, Blaj, 1751

La Mise en tombeau, xylographie de

Vlaicu, 1752, Livres d’heures, Blaj, 1751
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