TAMPLA BISERICII DE LEMN DIN DESESTI

Biserica de lemn din Desesti, construitd la mijlocul secolului al XVIII-
lea!, se inscrie datorita arhitecturii si decoratiei interioare, printre cele mai
valoroase monumente ale Maramuresului. Valoarea artisticd si insemnatatea
bisericii din Desesti este confirmatd si de inscrierea sa aldturi de alte sapte
biserici de lemn din Maramures pe Lista Patrimoniului Mondial UNESCO
(1999)~

Tampla bisericii din lemn a acestei biserici a fost realizatd de catre
celebrul pictor maramuresean Alexandru Ponehalschi, in anul 1780. O
inscriptie in limba roméand, cu caractere chirilice, consemneaza anul si numele
donatorilor: , Ani[i] Domnului 1780, acest sf[ant] fruntar l-au platit Pop Eanos
Parsinar si cu jupaneasa dumisale Marica, fecioru[ul] lor Stefan si cu parintii
lor Pop Grigorie, Acsene, ca sa le fie lor pomand in veci de veci, Amin luna lui
iunie 7 zile, de 35 de forinti”3. Prin analogie stilisticd cu celelalte tample
realizate de Alexandru Ponehalschi, care sunt semnate, tampla bisericii din
Desesti se poate atribui aceluiasi pictor, constituind o etapd importanta in
activitatea sa.

Alexandru Ponehalschi se remarcd drept o personalitate artistica
importantd a secolului al XVIII-lea. Dupa nume pare sa fie de origine polonezs,
insa s-a stabilit in Maramures, desfasurand in aceastd zond o intensd activitate.
El a fost probabil conducdtorul unui atelier itinerant, ce a marcat evolutia
stilisticd a picturii maramuresene din acest veac?. Alexandru Ponehalschi s-a
afirmat ca pictor muralist, dar si ca zugrav de icoane. La bisericile din
Cilinesti-Cadeni, Berbesti, Budesti-Susani, Sarbi-Susani, Desesti si leud-Dea a
realizat ansambluri parietale, timple si numeroase icoane®.

1 Marius Porumb, Biserici de lemn din Maramures, Bucuresti, Editura Academiei Romane,
2005, p. 19 (in continuare: Porumb, Biserici de lemn).

2 Opt biserici de lemn din Maramures sunt inscrise pe Lista Patrimoniului Mondial
UNESCO: Barsana, Budesti, Desesti, Ieud, Plopis, Poienile Izei, Rogoz si Surdesti (Porumb,
Biserici de lemn, passim).

3 Anca Pop-Bratu, Preciziri in legdturd cu activitatea unor zugravi de tradifie postbizantind in
Maramuresul istoric, in Pagini de veche arti romidneascd, IV, 1981, p. 109 (in continuare: Pop-
Bratu, Preciziri); aceeasi lecturd, cu mici diferente, la Ioan Birlea, Insemndiri din bisericile
Maramuresului, Bucuresti, 1909, p. 91 (in continuare: Birlea, Insemniri) si I. D. Stefanescu,
Arta veche a Maramuresului, Bucuresti, Editura Meridiane, 1968, p. 115 (in continuare:
Stefanescu, Arta veche).

4 Anca Pop-Bratu, Pictura murald maramureseand, Bucuresti, Editura Meridiane, 1982, p. 23 (in
continuare: Pop-Bratu, Pictura murali).

5 [bidem, p. 23-24.
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Téampla bisericii de lemn din Desesti

Rolul tamplei este acela de a despdrti absida altarului, destinata
preotilor, de naos, locul unde stdteau credinciosii ce asistau la slujba.

Tampla bisericii din Desesti, ca in toate bisericile maramuresene, este
pictatd pe peretele estic al naosului, indltdndu-se pana la boltd, icoanele mobile
reducandu-se la un singur rand’. Datorita pictdrii timplelor direct pe peretele
din lemn, pictura acestora imprumuta atat caracteristicile picturii icoanelor, cat
si ale picturii parietale. Peretele rdsdritean al naosului bisericii din Desesti este
impartit in panouri de dimensiunile si formatul icoanelors. Aceste panouri
formeaza trei registre suprapuse, iar partea inferioara contine patru icoane
mobile, ce constituie icoanele imparatesti. Intre anii 1996-1998 s-au derulat
ample lucrdri de restaurare, care au vizat atat arhitectura cat si pictura bisericii.
Cu aceastd ocazie au fost restaurate si cele patru icoane impadratesti, pictate de
Alexandru Ponehalschi. Restaurarea s-a desfdsurat sub auspiciile Directiei
Monumentelor Istorice.

Alexandru Ponehalschi realizeazd o picturd atasata traditiei
postbizantine®. Programul iconografic al tamplei din Desesti este imboggtit,
cunoscand o dezvoltare speciald. In partea superioard a tamplei sunt pictate
trei scene: Ristignirea, Punerea in mormant si Invierea. Acest gen de tampls,
care cuprinde o ilustratie dominatd de ideea centrald a jertfei lui Hristos, este
caracteristic Maramuresului. Ele sunt adevdrate ,retables” impundtoare, care
amintesc de tamplele catalane din secolul al XIV-leal0.

Cele trei episoade sunt pictate in acelasi registru, nefiind delimitate,
observandu-se caracterul narativ al reprezentdrii. Scena Rastignirii ocupa
partea mediand si este cea mai amplu dezvoltata, iar Punerea in mormant si
Invierea, de dimensiuni mai reduse, sunt dispuse simetric.

6 La inceputul crestinismului, sanctuarul era despartit de naos prin catapeteasmad, o draperie
preluatd din templul ebraic, iar apoi de cancellum, care reprezenta o balustradd, caracteristica
bazilicilor antice. Mai tarziu apare tdmpla, care este un perete compus din icoane, contindnd
in partea de jos icoanele impadratesti, iar in partea superioara o frizd cu tema Deisis, intr-o
desfisurare simpld sau complexd. In Rusia, in secolele XIII-XIV, are loc o dezvoltare a
tamplei prin cresterea numericd a registrelor de icoane. Aceastd tampld evoluatd, de
influentd ruseascd, denumita iconostas, va patrunde in Tdrile Romane incepand cu sfarsitul
secolului al XVI-lea. Ins4 la noi s-a incetitenit termenul de tampl4, chiar si pentru a desemna
un exemplar evoluat. In acest sens: Leonid Uspensky, Vladimir Lossky, Caliduziri in lumea
icoanei, Bucuresti, Editura Sophia, 2003, p. 89-90; Pavel Florenski, Iconostasul, Bucuresti,
Fundatia Anastasia, 1994, passim (in continuare: Florenski, Iconostasul); Constantine
Cavarnos, Ghid de iconografie bizantind, Bucuresti, Editura Sophia, 2005, p. 38 (in continuare:
Cavarnos, Ghid); Alexandru Efremov, Icoane romanesti, Bucuresti, Editura Meridiane, 2003, p.
19-20 (in continuare: Efremov, Icoane).
7 Marius Porumb, Un veac de picturd romdneascd din Transilvania, sec. XVIII, Bucuresti, Editura
Meridiane, 2003, p. 98 (in continuare: Porumb, Un veac de picturi).
8 Pop-Bratu, Pictura murald, p. 39.
9 Ibidem, p. 25.
10 Stefanescu, Arta veche, p. 121.
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Izvoarele pentru scena Rastignirii sunt numeroase, atat evanghelistii
cat si autorii evangheliilor apocrife descriind pe larg momentul in care lisus
este pe cruce!l. Pe tampla bisericii din Desesti, lisus este redat gol, cu o panza
peste mijlocul trupului; capul este aplecat usor spre dreapta. Elementele
anatomice, toracele si coastele, sunt redate schematic prin céateva linii de
culoare inchisd; cu toate acestea, nudurile personajelor sunt mult mai bine
redate in comparatie cu reprezentdrile naive si rustice ale altor pictori
maramureseni. Crucea lui lisus este flancatd de crucile celor doi talhari. Cei doi
talhari sunt pictati cu bratele petrecute pe dupa cruce, in timp ce bratele lui
lisus sunt prinse drept pe cruce. Maica Domnului si doud sfinte femei,
imbrdcate in vesmantul traditional chiton, iar deasupra maforion, privesc
plangand spre cruce. Maica Domnului duce mainile la piept, durerea sa fiind
discret indicatd. Pe partea dreapta se afla Sf. Ioan, cel mai tandr dintre apostoli,
intr-o atitudine dureroasd, dar stapanitd. Scena este completatda de centurionul
Longinus, care impresionat de imaginea lui lisus ridicd mana dreaptd in sus,
proclamand nevinovatia celui sacrificat. Personajele sunt integrate firesc in
spatiu, cu exceptia ofiterului Longinus, care pluteste, fard a se afla intr-un
raport spatial cu pamantul. Sub crucea lui lisus este pictat craniul
supradimensionat al lui Adam si doua oase, pe care se scurge sangele lui
Hristos. Aceste elemente simbolizeaza rascumpdrarea pdcatului originar prin
jertfa lui lisus si ilustreaza o veche legenda apocrifd. Craniul lui Adam si oasele
sunt redate frecvent in scena Rastignirii din ansamblurile parietale ale
bisericilor de lemn maramuresene!2. In partea superioara a scenei sunt pictate
soarele si luna cu partile din mijloc intunecate. S-a dorit sa se infdtiseze detaliul
consemnat de textele evangheliilor, potrivit caruia in momentul in care a murit
Hristos cerul s-a intunecat!?.

In Punerea in mormant, trupul mort al lui Hristos este infatisat pe
piatra din Efes, ,conform cu imaginea consacratd din pseudoevanghelia lui
Nicodim”14. Potrivit traditiei, pe ,piatra rosie” a fost asezat si imbalsamat
Hristos dupd ce a murit. Aceastd piatrd a fost adusa din bazilica din Efes in
Constantinopol, de citre impdratul Manuel Comnenul. Ca in majoritatea
picturilor murale, elemente din scena Plangerii sunt asociate temei Punerii in
mormant!5. In spatele sarcofagului lui Hristos se afli Maria, insotitd de o
mironosita si de apostolul Ioan. La aceastd scend asista losif si Nicodim, insa
deoarece personajele nu au trecute in dreptul lor numele, identitatea exacta a
acestora e greu de stabilit. Prin analogie cu aceeasi scena a tamplei din Budesti-

1 Ibidem, p. 119.
12 Pop-Bratu, Preciziri, p. 110.
13 Stefanescu, Arta veche, p. 119.
14 Pop-Bratu, Preciziri, p. 110.
15 1. D. Stefanescu, Iconografia artei bizantine si a picturii feudale romdnesti, Bucuresti, Editura
Meridiane, 1973, p. 126-128.
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Susani, realizatd tot de Alexandru Ponehalschi, unde sunt consemnate
deasupra fiecdrei figuri numele, ne ddm seama cd la picioarele Domnului
pictorul a zugravit pe Nicodim, tindnd in mand o cruce, iar in fata
mormantului, la capul lui lisus, pe losif din Arimathea. Apostolul loan si losif
sunt imbracati in chiton si himation. In redarea sarcofagului prismatic,
Alexandru Ponehalschi a tinut cont de regulile perspectivei, dar partea
superioard a pietrei cu trupul lui lisus a fost infatisata de sus. Atrage atentia
impodobirea pietrei de mormant cu diferite motive decorative.

Scena Invierea Mantuitorului il red4 pe lisus invesmantat intr-o mantie
rosie, in mandorls, deasupra pietrei de mormant. In fata si spatele
mormantului, zugravul a pictat trei soldati inspdimantati de ceea ce li se arata
in fata ochilor. Acest tip iconografic nu se sprijind pe informatiile oferite de
evangheliile canonice si apocrife ale traditiei bizantine si orientale. 1. D.
Stefanescu este de pdrere cd originea acestui tip iconografic este apuseanal®.
Reprezentdrile iconografice bizantine traditionale ale temei Invierii sunt:
Pogorarea la Iad, Mironositele la mormant, Sf. Apostoli Petru si Ioan la
Mormant.

Tipul iconografic pictat la Desesti a aparut prima datd in lumea
bizantinad (Grecia) in secolul al XVII-lea. Aceastd reprezentare va predomina in
aceastd zond pe parcursul urmadtoarelor doua secole si se va impune si la unele
monumente din tarile romane!”. Ea este descrisa in Erminia de la Athos!®:
~Mormantul intredeschis; doi ingeri, invesmantati in alb, se vad la capetele
acestuia. Hristos in picioare pe lespedea care i-a acoperit mormantul. Cu ména
dreapta binecuvanteazd, iar in stanga tine un stindard cu o cruce de aur. La
partea inferioara a compozitiei soldatii fug; unii sunt asternuti la pamant ca
morti. In depéartare se vad femeile mironosite”1%. La Desesti nu au fost redate
toate detaliile si personajele consemnate in erminii, locul destinat desfasurarii
scenei fiind redus.

Alexandru Ponehalschi stdpaneste mult mai bine decat alti zugravi
legile perspectivei si ale redarii anatomiei. Insa in reprezentarile soldatilor care
cad pictorul a intampinat dificultati. Deoarece aceste reprezentdri necesitad
cunostinte complexe de desen, gesturile soldatilor sunt rigide si nefiresti.
Soldatii poarta tunici scurte stranse la brau, pantaloni si cizme inalte, iar pe cap

16 Jbidem, p. 135.
17 Cavarnos, Ghid, p. 109-110.
18 Problema erminiilor a fost dezbatuta de mai multi cercetatori care au descris continutul
acestor tratate de iconografie si totodatd importanta lor in cadrul evolutiei artei
postbizantine (Florenski, Iconostasul, p. 182-183; Vasile Grecu, Versiunile romdnesti ale
erminiilor de picturd bizantind, Cernduti, 1924, passim; Idem, Cirti de picturd bisericeasci
bizantind, Cernauti, 1936, passim; Efremov, Icoane, p. 20).
19 Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Bucuresti, Editura Sophia, 2000, p. 117.
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paldriute mici, cu varful rotunjit si o fasie de blana pe bor; vestimentatiile sunt
inspirate din costumele militare ale secolului al XVIII-lea.

Fundalul de culoare albastru-gri al acestui registru este impodobit cu
flori albe, stilizate, de dimensiuni reduse. In fundalul acestui registru al
tamplei sunt pictate arhitecturi izolate?), realizate intr-o manierd grafica,
imprimand ansamblului un aspect decorativ. Aceste arhitecturi variate sunt
constituite din elemente eclectice. Intdlnim coifurile piramidale ale bisericilor
maramuresene si acoperisuri cu sindrild, zugravul integrand in pictura
religioasd elemente preluate din mediul inconjurator. Acoperisurile turnurilor
in formd de bulb reflectd insd influente ale arhitecturii baroce, datorate
inrauririlor provenite din tdrile apusene, Alexandru Ponehalschi dovedindu-se
receptiv la noile schimbéri ale epocii. In toate cele trei scene, elementele de
peisaj sunt doar schitate in partea inferioard, iar pamantul sugerat prin linii
serpuitoare, amintind de colinele specifice Maramuresului?!. Sub acest registru,
pe un fond alb, sunt pictate inscriptii care descriu continutul scenelor de
deasupra. Starea de conservare a acestor inscriptii nu permite din pacate
transcrierea lor.

Cel de-al doilea registru, cu o ldtime redusa, contine in mijloc
reprezentarea lui Dumnezeu-Tatal, redat intre doua coloane. Coloanele
prezintd in partea superioard capiteluri bogat decorate cu motive vegetale, iar
fusurile sunt impodobite cu frunze de stejar legate de vrejuri. Aceste decoratii
amintesc de colonetele sculptate ale iconostaselor de factura baroca. Situat intr-
un medalion, Dumnezeu-Tatdl ridica ambele maini si binecuvanteazad, iar pe
pieptul Sdu este redat porumbelul, simbol al Sfantului Duh. De o parte si de
alta sunt redati proorocii, grupati cate doi in medalioane: Isaia si Zaharie,
Ezechiil si David, Iacov si Moise, Aron si Solomon, Ghedeon si Daniil, Ieremie
si Avraam. Numele proorocilor sunt scrise pe chenarele medalioanelor,
deasupra fiecdrui personaj. Medalioanele primesc o formd usor alungita in
partea superioard, incheindu-se in acoladd, amplificand aspectul decorativ al
tamplei. Proorocii sunt pictati bust, tindnd in maini filactere cu inscriptii
referitoare la Maica Domnului si obiecte atribut22.

In partea mediana al celui de-al treilea registru se afld scena Deisis,
redatd intre doud coloane. lisus Pantocrator, in costum episcopal, este asezat pe
tron, binecuvantand cu mana dreaptd, in stinga tindnd cartea deschisa. In
spatele tronului pictorul a redat doi ingeri, iar Maica Domnului si Ioan
Botezdtorul, cei doi intercesori ce mijlocesc iertarea pdcatelor lumii, il

20 In scenele ansamblurilor parietale din bisericile din Calinesti-Cdeni, Budesti-Susani si in
cele ale tamplei din Desesti, clidirile apar izolate. In schimb, la Teud-Deal arhitecturile se
aglomereazd in forme de tipul ,aranjamentelor scenografice” din miniaturi (Pop-Bratu,
Pictura murald, p. 38).
21 Pop-Bratu, Pictura murald, p. 25.
22 Pop-Bratu, Preciziri, p. 110.
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flancheaza pe Hristos. Maria se roagd, ducand mainile la piept, in timp ce Ioan
Botezdtorul tine in ména stangd un sul desfasurat. El poartd tunicd si mantie,
fiind redat descult si cu ,pdrul lung in smocuri”, asa cum apare in
reprezentdrile traditionale bizantine?.

De o parte si de alta a scenei Deisis se afld reprezentdrile apostolilor,
redati in picioare sub arcadele unor colonete. Acestia sunt grupati cate doi sub
o arcadd, iar deasupra elementelor arhitecturale sunt scrise numele fiecdruia.
Colonetele acestui registru prezinta fusuri pe care se infdsoara vrejuri cu vita
de vie si frunze de stejar, iar capitelurile prezinta forma intoarsa a florii de
lalea. Alexandru Ponehalschi a incercat sd individualizeze figurile apostolilor.
Fizionomiile personajelor sunt diferite, unii apostoli sunt batrani, cu barb4, altii
imberbi sau cu parul lung. Gestica fiecarui personaj este distinctd, unii apostoli
tin in mana carti, altii se roagd sau explics gesticuland. In prima arcada de
langa Maica Domnului, apostolul Petru este redat ridicAnd degetul aratator.
Apostolii poartd tunicd lungd, iar deasupra mantie, insd imbracamintea
personajelor este totusi variatd. Vestimentatia se diferentiaza fie prin culoare,
fie prin modul cum himationul este prins: pe bratul sting sau drept, ori pe
spate doar, remarcandu-se jocul amplu si variat al faldurilor. Al doilea registru
este delimitat de cel superior printr-un brau decorativ. Un vrej meandric este
impodobit cu frunze si flori de marimi si forme variate, creAndu-se un aspect
decorativ. Motivele decorative sunt redate intr-o maniera stilizata.

Ultimul registru contine doar usa imparateascd si patru icoane mari,
usile diaconesti nu s-au pdstrat. Nu se cunoaste autorul usii imparatesti.
Aceasta este sculptata in lemn, fiecare latura continand trei medalioane pictate
cu portrete de sfinti si sfinte. Campul usii este sculptat cu motive vegetale, in
care domind reprezentarea vitei de vie, ciorchinii plantei fiind pictati in culori
complementare, rosu si verde.

Cele patru icoane impadratesti, desi nu contin semnatura zugravului,
sunt realizate in stilul lui Alexandru Ponehalschi si pot fi atribuite aceluiasi
pictor. Din anul 1752 dateaza doud icoane nesemnate: Maica Domnului cu
Pruncul, de tip Hodighitria, si Deisis. in partea inferioard a icoanei Maicii
Domnului se afld o inscriptie: , [acea]sta Sfantd icoand au cumpdrat Pop Stefan
si cu soata sa Todora.. Sa fie pomand in veci de veci amin 1752 luna...”.
Alexandru Ponehalschi revine in aceasta biserica in anul 1778 pictand alte doua
icoane Impdrdtesti: lisus Pantocrator si Maica Domnului cu Pruncul
(Hodighitria). Nici aceste lucrdri nu sunt semnate, dar icoana lisus Pantocrator
prezinta o importantd inscriptie cu anul executiei: ,1778 luna lui Maie 15 zile,
aceastd icoand au cumpdrat Popu loan si soata sa Palaghia”?4. Stilul icoanelor
lui Alexandru Ponehalschi este recognoscibil in tipologia fetelor, vesminte si

2 Cavarnos, Ghid, p. 194-195.
2 Joan Barlea transcrie inscriptia icoanei: ,, Aceasta icoand au cumparat Popu loan si soata sa
Palaghie, 1778” (Birlea, Insemndri, p. 91).
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gama cromatica. Decoratia icoanelor pictate de Ponehalschi ofera lucrarilor un
aspect de fast si somptuozitate, constatdindu-se pe masura maturizarii artistice
a pictorului o diversificare si complicare a motivelor decorative.

Studiul asupra acestei lucrdri nu se va opri doar la descrierea
amdanuntita, la interpretarea iconografica si iconologicd, ci si la o analiza din
punct de vedere stilistic. Asa cum se observa si in realizarea acestei tample,
pictura lui Ponehalschi se caracterizeaza printr-un aspect grafic si decorativ.
Compozitia scenelor prezinta putine personaje, dispuse de multe ori simetric,
realizandu-se astfel compozitii echilibrate. Personajele pictate se integreaza
firesc si armonios in spatiu. Corpurile personajelor pictate de Ponehalschi sunt
proportionate, zugravul dovedind ,o perfectd stiintdi a armoniei
proportiilor”?>. Majoritatea personajelor sunt redate din fatd, intr-o maniera
staticd, insa compozitiile sunt ritmate de diversificarea gesturilor mainilor si a
capului. Figurile inclind capul in dreapta sau stanga, iar pozitiile mainilor sunt
variate. Desenul personajelor prezinta contururi de culoare inchisd ce creeaza
un efect grafic si decorativ. Fizionomia personajelor dau o marcd distinctiva
picturii zugravului. Alexandru Ponehalschi foloseste tehnica suprapunerilor
mai multor tonuri in realizarea culorii fetelor. Peste ocrul foarte deschis, spre
alb, se aplica pete de ocru spre roz, care marcheaza obrajii si fruntea, iar zonele
de intensitate luminoasa sunt redate prin blicuri albe2.

In ceea ce priveste modul de redare al vestimentatiei, se remarc4 jocul
amplu si variat al faldurilor, care incearca sd urmaéreasca formele anatomice.
Cutele prezintd un ritm liniar, cu o amprenta abstractd, specifica
reprezentdrilor bizantine?”. Accentele de lumind sunt sugerate prin linii subtiri
albe ce creeaza efecte picturale.

Gama cromatica folositd de Alexandru Ponehalschi in pictarea tamplei
din Desesti cuprinde culori pastelate, calde, fiind constituitd din rosu-
cdramiziu, albastru-gri, alb si diferite nuante de ocruri si brunuri.

Un important aspect care trebuie pus in evidentd este prezentarea si
intelegerea contextului istoric si al fenomenului mai larg privind decorarea
tamplelor pe durata secolului al XVIII-lea. Acest demers se poate realiza prin
analiza comparativa a tdmplelor realizate de Alexandru Ponehalschi, studiu ce
va evidentia mediul cultural, schimbarea mentalitdtilor in epocd, evolutia
perceptiilor comanditarilor si a pictorilor zugravi de biserici. De asemenea,
analiza comparativa a acestor lucrdri este edificatoare pentru cd evidentiaza
evolutia stilisticd a lui Alexandru Ponehalschi, subliniind personalitatea
pictorului.

O parte semnificativda a activitdtii lui Alexandru Ponehalschi a
constituit-o pictarea tdmplelor. Cea mai veche dintre cele realizate de catre

%5 Pop-Bratu, Pictura murald, p. 24.

26 Pop-Bratu, Preciziri, p. 94.

27 Victor Lazarev, Istoria picturii bizantine, I, Bucuresti, Editura Meridiane, 1980, p. 76.
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Ponehalschi a fost pictata in biserica din Calinesti-Cdeni in anul 175428, In anul
1760, mesterul realizeaza alte doud tample, la Budesti-Susani® si la Sarbi-
Susani®. La Desesti tampla dateaza din anul 1780, iar cea din biserica din leud-
Deal reprezinta ultima realizare a pictorului, fiind pictatd probabil in 178251,

O caracteristicd a picturii parietale a lui Alexandru Ponehalschi consta
in desfasurarea iconograficd de traditie postbizantind®. Programul iconografic
al tamplelor are multe asemdndri, dar si unele deosebiri. Primul registru
contine, in tamplele din Calinesti-Céeni, Sarbi-Susani®, Budesti-Susani si leud-
Deal, Réstignirea (partea mediand), Coborarea de pe cruce (in stinga) si
Punerea in mormant (in dreapta). Numai in biserica din Desesti scena a fost
inlocuita cu Invierea.

In scenele Rastignirii de pe toate tamplele dispunerea personajelor este
identica. La leud, zugravul a pictat langa Maica Domnului doar o sfanta
femeie, in loc de doud. Exceptand Rastignirea din biserica de la Calinesti-
Céeni, iconografia celorlalte tdimple prezintd o caracteristicd: sub crucea lui
lisus apare capul supradimensionat al lui Adam si doud oase. Scena Coborarea
de pe cruce este identicd ca si compozitie in bisericile din Calinesti-Céeni si
Ieud. Trupul lui lisus este sprijinit de trei barbati, iar in partea stinga a scenei
este redatd Maica Domnului plangand. La Sarbi-Susani si Budesti-Susani,
aceasta scend prezintd o anomalie iconograficd, in spatele crucii, pe o scara
fiind redat Ioan Apostolul, care coboara trupul lui lisus. Corpul este sustinut
de Iosif si Nicodim, iar Maria asistd indurerati34.

Compozitia scenei Punerea in mormant este identicd in bisericile din
Calinesti-Cdeni, Sarbi-Susani, Budesti-Susani si Ieud-Deal, personajele pictate
fiind Maica Domnului si o mironositd, apostolul Ioan langa ele, iar la capul lui
lisus se afld Iosif din Arimathea si Nicodim. La Desesti, in aceeasi scend,
numarul personajelor este acelasi, dar plasarea in spatiu este diferits. In jurul

28 Pe peretele estic al pronaosului bisericii se afld o inscriptie care contine numele pictorului:
»Zugravul Alexander Ponehalschi”, iar pe peretele vestic al aceleiasi incaperi, zugravul s-a
semnat: ,[..] a scris Alexander Ponehalschi” (Pop-Bratu, Pictura murald, p. 114; Marius
Porumb, Dictionar de picturd veche romaneasci din Transilvania, sec. XIII-XVIII, Bucuresti,
Editura Academiei Romane, 1998, p. 295).
2 Pop-Bratu, Preciziri, p. 100-101.
30 Inscriptia din coltul de nord-est al tAmplei din biserica din Sarbi-Susani este importanta
deoarece consemneaza numele singurului sdu colaborator: , Din mila lui Dumnezeu si din
darul Duhului Sfint si eu am agiutorit losip lacovu cu zugravul Alexander Ponehalschi de
lucru beserécii, s hie pomana intru veci de vecii Amean”. Cf. Aurel Bongiu, Citeva observatii
asupra bisericii din Sarbi-Susani, in Buletinul Monumentelor Istorice, anul XXXIX, 1970, nr. 4, p.
53 (in continuare, Bongiu, Citeva observatii). Pentru diferente de lecturd, vezi Birlea,
Insemniri, p. 185-186.
31 Pop-Bratu, Pictura murald, p. 40.
32 Porumb, Un veac de picturd, p. 98-99; Pop-Bratu, Pictura murald, p. 25.
33 Bongiu, Céteva observatii, p. 53-54.
34 Ibidem, p. 54.
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sarcofagului lui Hristos se afld Maria, insotitd de o mironositd, si Ioan. La
picioarele Domnului, pictorul I-a zugravit pe Nicodim, iar in fata mormantului,
la capul lui lisus, pe losif din Arimathea. Exceptand biserica din Desesti,
celelalte tample pictate de Alexandru Ponehalschi, contin in partea mediana a
primului registru reprezentarea Maicii Domnului a Intrupérii, care-1 poartd pe
lisus copil intr-un medalion pe piept®. La Desesti, acelasi spatiu este ocupat de
reprezentarea lui Dumnezeu-Tatal. Cel de-al doilea registru contine, la toate
tamplele, reprezentarile proorocilor. Diversificarea scenelor programului
iconografic al tamplelor pictate de Alexandru Ponehalschi releva
personalitatea sa artistica. Pictorul nu s-a compldcut in reddri stereotipe,
variind compozitiile si personajele.

Prin compararea decoratiei tamplelor se constatd o complicare a
formelor pe mdsura maturizarii artistice a pictorului. Decoratia cea mai simpld
este prezentd la cea mai veche tampld, cea din Calinesti-Cdeni, motivele
decorative complicindu-se la urmadtoarele tample. Cele mai bogate motive
decorative sunt pictate la leud-Deal, pe cea mai tarzie tampld cunoscutd,
realizatd de Alexandru Ponehalschi. Scenele tamplei din Calinesti-Cdeni sunt
delimitate prin simple chenare inguste’. Al doilea registru este separat de al
treilea printr-un brau decorativ de mici dimensiuni, pictat in alb si negru.
Proorocii sunt grupati cate doi, insd nu sunt redati in medalioane bogat
decorate ca in cazul celorlalte tdmple. Simplificarea formelor decorative se
observd si in reprezentirile apostolilor, flancati de coloane, fard arcade. In
celelalte tample, pictorul a redat arcade deasupra apostolilor, la Sarbi-Susani si
Budesti-Susani, arcade semicirculare gemadnate?, iar la Desesti, arcade de
formd semicirculara.

Colonetele, elemente arhitecturale intdlnite pe toate tamplele lui
Alexandru Ponehalschi, sunt preluate din iconostasele de factura baroca pe
care le intalnim in Tarile Romane in secolul al XVIII-lea. La Calinesti-Céeni,
colonetele sunt decorate intr-o maniera simpld, observandu-se cd, cu cat
tamplele sunt mai tarzii, decoratia se amplificd. La tdimplele din Budesti-Susani
si Desesti capitelurile sunt mai bogat ornate, cu motivul florii de lalea, iar pe
fusurile baroce ale colonetelor se infdsoara vrejuri de vita de vie sau frunze de
stejar. De asemenea, creste ,ponderea motivelor decorative, inexistente la
Cilinesti-Cdeni si abia punctate la Sarbi-Susani, dar care se desfasoara la
Budesti pe un intreg registru”. Braiele decorative care separd registrele la
Budesti-Susani si Desesti sunt constituie din frunze unduite in formi de S si
flori de marimi, forme si culori variate, care creeazd un amplu vrej meandric.
La Sarbi-Susani, proorocii sunt redati in medalioane circulare, in timp ce la
Budesti-Susani si Desesti medalioanele primesc o forma usor alungita in partea

35 Pop-Bratu, Pictura murald, p. 40.
36 [bidem.
37 Ibidem, p. 40-41.
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superioara, incheindu-se in acoladd. La tampla din Budesti-Susani,
medalioanele proorocilor sunt decorate cu motivul stilizat al frunzei de stejar®s.

La biserica din Ieud-Deal motivele decorative sunt numeroase,
inundand spatiul si creand un efect de horror vacui. Nu este ldsata nici o
suprafatd nedecoratd, impresionand varietatea motivelor abordate: ,capete de
ingeri, alternate cu frunze si flori, dispuse dupa o linie curba cu miscare de val,
flori si frunze de stejar asezate pe linia unor volute juxtapuse; mici accente
grafice in fundalul scenelor; coloane monumentale, cu fusuri puternic
galbate”%.

Se observa cd, ,in mai putin de trei decenii, ecourile barocului au
inceput sa se faca simtite, atat in motivele, cat si in spiritul decoratiei in opera
zugravului Alexandru Ponehalschi”#. Influentele barocului nu se manifesta
insi in atitudinea fati de spatiu a pictorului. In comparatie cu compozitiile
agitate, compuse din curbe si contracurbe specifice pictorilor aflati mai mult
sub influenta barocului, Alexandru Ponehalschi pdstreaza traditia
postbizanting, scenele tamplelor sale fiind compuse in registre suprapuse?!. In
situatia politicd si sociald a Maramuresului din secolul al XVIII-lea, putea fi
vorba de o incercare constientd de a concilia noul stil baroc, introdus de
autoritatile habsburgice, cu traditiile locale®2.

Se poate observa asadar, cd pictorul si comanditarii au devenit tot mai
receptivi la unele schimbari aduse de arta occidentald, evolutia stilistica a
tamplelor realizate de Alexandru Ponehalschi evidentiind schimbarea
conceptiei, a modei din lumea satelor maramuresene.

Cercetarea de fatd, datorita faptului ca reprezintd o analizad detaliatd a
tamplei bisericii din Desesti, constituie un demers nou, care a condus la
surprinderea unei etape importante a activitdtii pictorului Alexandru
Ponehalschi. Analiza iconograficd si stilistica a tamplei bisericii de lemn din
Desesti a evidentiat faptul cd aceastd lucrare are o deosebitd valoare artisticd,
care certifica talentul de pictor iconar si muralist al lui Ponehalschi. Totodatd,
prin intermediul analizei comparative a acestei opere cu celelalte tample
realizate de acelasi pictor, s-a surprins evolutia perceptiilor comanditarilor si a
pictorilor maramureseni precum si cadrul cultural al epocii.

RALUCA BETEA
Universitatea ,, Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

38 Pop-Bratu, Preciziri, p. 111.
39 Ibidem, p. 112-113.
40 Pop-Bratu, Pictura murald, p. 42.
41 Jbidem, p. 19.
42 Aurel Socolan, Adalbert Toth, Zugravi ai unor biserici de lemn din nord-vestul Romdniei, in
Marmatia. Anuarul Muzeului Judetean Maramures, nr. 1, 1969, p. 54.
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Fig. 1. Tampla bisericii din Desesti

Fig. 2. Registrul superior al timplei din Desesti
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Fig. 3. Registrul II: Dumnezeu-Tatal Fig. 4. Medalioane cu prooroci

Fig. 5. Registrul III: Deisis Fig. 6. Reprezentarile apostolilor
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Fig 8. Programul iconografic al timplei din Calinesti-Caeni (1754)
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Fig. 9. Programul iconografic al tamplei din Desesti (1780)

Fig. 10. Pictura tamplei din Calinesti-Caeni
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THE ICONOSTASIS OF THE WOODEN CHURCH AT DESESTI
Summary

The Desesti wooden church from Maramures County was built in the
second half of eighteenth century. The iconostasis of this church was painted on
wooden wall in 1780, by an important painter from Maramures, Alexandru
Ponehalschi. The iconostasis is made up of four registers. In the first register, on
the upper side, are painted “The Crucifixion”, “Jesus is laid in the tomb” and “The
Resurrection of Jesus Christ”. All this representations transmit the central ideea of
Jesus’s sacrifice. In the second register are included the images of “God Father” and
the prophets, grouped in medallions. The decoration from the next register consists
of the traditional Apostles Frieze and the depiction of “Deisis”. Four Royal Icons
decorate the lower register and they represent the images of “Deisis”, “The Mother
of God- Hodegetria”, “Jesus Pantocrator” and again “The Mother of God- Hodegetria”.

This study contains not only the iconography analysis but also the stylistic
description. The paintings style is compared with other iconostasises made by
Alexandru Ponehalschi, for the wooden churches at Calinesti-Céeni (1754), Sarbi-
Susani (1760), Budesti-Susani (1760) and Ieud-Deal (1782). The earlier iconostasises
are painted in a simple style, but the decoration, under the influence of the baroque
art, is becoming more complex in his late works. This fact reveals the complex
cultural context from Maramures. The iconostasis from the wooden church at
Desesti has a special artistic value and represents an important phase of Alexandru
Ponehalschi’s activity.

The iconostasis from the wooden church at Desesti has a special artistic
value and represents an important phase of Alexandru Ponehalschi’s activity.

Keywords: Wooden Church from Maramures, Desesti, Iconostasis, Iconographic
Analysis, Baroque Art, Alexandru Ponehalschi.
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