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nsa si cea care pedepseste. Biserica e loc de judecatd. Dupa slujba de duminica, avea loc o judecatd a oamenilor
necinstiti. Vinovatii erau bagati la perindele. Acest tip de judecatd asigura moralitatea comunititilor rurale, apara
familia, ca nucleu de bazi a existentei sociale. Tn jurul bisericii aveau loc si sirbitori. "Teleaga" sau "lioara" incepea
de la biserica. Abia dupa inconjurarea acesteea de grupul de fete, ceremonialul se muta in sat. Teleaga era cadrul
propice legamantului de casatorie. Biserica, ca lacas de cult, ce deserveacomunitatea, era insé si obiect de litigiu.
singure biserici pentru doud sate invecinate. Crescand numiarul locuitorilor, locasul devenea neincapator. Cine avea
prioritate asupra lui, cine putea si fsi construiasci alt licas? Impirtirea cheltuielilor era adesea dificild (Cap.V,
"Biserica de lemn - loc de judecatd. Obiceiuri §i traditi legate de biserica. Biserica de lemn, obiect de litigiu",
n.117-124). :

Bisericile de lemn din Tara Crisurilor, vandute. straimutate dintr-un loc in altul, distruse de incendii, fie ca
le cunoastem din documentele de arhiva, din cronici sau din traditia orald, au constituit, la vremea lor, adevarate
izbanzi ale mesterilor si ale satelor (Cap.VI, "Concluzii", p.127-130).

Materiaiul arhivistic utilizat de Ioan Godea e in cea mai mare parte inedit. Prelucrarea lui, intr-o analiza
asupra bisericilor de lemn din Tara Crisurilor, e premiul bun castigat al acestei lucrari. Sursele bibliografice lasa si
ele loc unor concluzii, unor opinii. Departe de a fi ferm, trangant in exprimarca acestora, concluziile nu sunt mai
putin personale. Nu respinge ideea prioritatii bisericilor de lemn, in raport cu ccle de piatra, chiar daca "urmele celor
dintai sunt cu totul sporadice” (p.30). Usa cu care a fost prevazut naosul, pe latura de sud, nu se datoreaza influentelor
romanice sau gotice (opinia lui V.Vatasianu), ci "unui imprumut firesc din arhitectura laica a zonei"(p.57). Referitor
la influentele gotice din arhitectura religioasd romaneascd, vizibild mai ales in zveltetea turnurilor (opinia lui V.
Vatasianu, A. Popa), I. Godea nu se pronunta trangant. Certa este doar "influenta venita in secolele XVII-XVIII, din
partea constructiilor de zid din orasc, acatedralelor". Aparitia bulbilor la turnurile bisericilor de lemn este "rezultatul
contamindrii cu barocul mediu urban" (p.82). Anexa 10, "Datarea bisericilor de lemn existente din Nord -Vestul
Romaniei. Mesteri constructori §i zugravi” (p.169-177), se bazeaza , de asemenea, pe surse precise: informatiile
oferite de documente si/sau de pisaniile din biserici. Informatiile orale si parerile contradictorii sunt mentionate ca
atare.

In ciuda studiului intens adesea pe spatii cronologice prea intinse (ne referim la capitolele I si 1I), cercetarea
de arhiva imbinati cu cea de teren, ofera lucrérii autoritate. Completarea textului cu un bogat material ilustrativ, cu
multe biserici surprinse in diferite faze de restaurare sporeste calitatea cartii.

I. PURCAR

Alain Besancon, Imaginea interzisd Istoria intelectuald a iconoclasmului de la Platon la Kandinsky,
Bucuresti, Humanitas, 1996, 415 p.

La numai doi ani de la aparitia volumului in Librairie Artheéme Fayard, editura Humanitas oferd, in conditii
grafice deosebite, 0 a treia traducere a lui Alain Besangon, Imaginea interzisd. Istoria intelectuald a iconoclasmului
de la Platon la Kandinsky.

Demersul lucririi de fatd a fost determinat de un seminar tinut la Ecole des Haute Etudes despre
avangardismu! rus. Concluzia la care a ajuns Besangon Tn urma sustinerii acestui seminar a fost cd "cei doi mari
pictori rusi - Malevici si Kandinsky, refuzand figura - considerati ca incapabild s reprezinte absolutul - regéseau,
fara sa stie, argumentul clasic al iconoclasmului (p.13). El va incerca astfel sd construiasca istoria reprezentarii
divinului, mai exact va incerca o reconstituire a doctrinelor §i a ideilor care aveau drept obiect aceasta reprezentare.
Ancheta sa se limiteaza la civilizatia europena.

Besangon se hotéreste sd nu intre Tn istoria plastica a reprezentdrilor, care ar depinde de istoria artelor: "Nu
fac oistorie a artei. Dar pentru ca analiza mea sa nu-gi piardd complet legatura cu arta, de la care pleacd si la care
trebuie sd revind, trebuie sa ne amintim céteva puncte” (p.120.).

Privita prin intermediul filozofiei, a esteticii i a teologiei, arta - reprezentarea plastica a divinului - ofera
totusi suficiente puncte necesare §i unei istorii a artei religioase.

Structura cartii lui Besangon este vasta. Autorul surprinde in cele opt capitole ale sale, intinse pe o perioada
cronoiogicd lungd - din Grecia lui Platon si Aristotel, pand la Rusia lui Kandinsky si Malevici - doua cicluri
iconoclaste: ciclul iconoclasmului antic si ciclul iconoclasmuiui modern, intre care se interpune perioada de pace
a imaginii, n care disputele iconoclaste/iconodule se duc doar la nivelul teologic.

Studiui iconoclasmului porneste deci ia Besangon din Grecia. in ump ce arta greaci se afirma reprezen-
tandu-si zcii, dezvoltindu-se si mergand spre perfectiune, filozofia deschidea un ciclu considerat iconoclast. Dupa
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filozofi, artistul nu are capacitatea de a atinge prin opera sa adevarul, ci doar sa facd o imitatie. Platon este considerat
de Besancon parintele iconoclasmului. Imaginile continud nsa sa fie reprezentate, chipul zeului si chipul imparatului
e 1ncd pus la loc de cinste.

Trecand de la greci, de la filozofi, in domeniul teologiei, mai precis a religiei iudaice, Besangon gaseste
manifestarea curentului iconoclast in a doua lege a Decalogului, dar afirina ca exista totusi imagini ale lui Dumnezeu
care apar sub forma epifaniilor, sub forma unui curcubeu, a rugului aprins a stalpului de foc. Aceste epifanii sunt
perfect reprezentabile dar "ele sunt semnul unci prezente si nu Prezenta insasi" (p.79).

Nici in lumea musulmani nu intalnim reprezentarea divinului desi Coranul e aproape mut in privinta
figuratiei. Sura CXII ar putea explica totusi lipsa reprezentarii divinului §i dezvoltarea unei arte profane,
geomctrizata.

Trecand la crestinism, Besangon constata ci teologia Sf. Parinti analizeaza posibilitatea sau imposibilitatea
reprezentirii imaginii divine, ci ei fac distinctia intre "venerare" si "adorare". In fata celor patru sute de tomuri ale
patrologiei grecesti si latine ale lui Migne, Besangon se hotdraste s examineze patru autori : Irineu si Origene,
Grégoire de Nyssa si Augustin, chiar dacd cei patru "alesi" nu au aceeasi viziune asupra reprezentarii divinului.
Perioada iconoclasmului bizantin - perioada 1n care imaginile divine au fost efectiv distruse - e prezentatd de A.
Besancon intr-un capitol intitulat "Disputa imaginilor". Sunt prezentate aici datele dogmei iconoclaste, argumentele
iconoclasmului si in final triumful iconofiliei. Opinia lui Besangon e cé@ anul 843 rcprezintd nu anul in care se
sarbdtoreste victoria iconolatriei, ci mai mult anul in care se sfargeste primul ciclu, iconoclast cad rezolvarea
teclogica a problemei, prin reafirmarea incarnarndrii in scrierile lui Ioan Damaschinul, Teodor Studitul sau patriarhul
Nichifor nu era suficienta.

Reprezentarea divinului, privitd prin functia ei pedagogici care, "orienteazi pasiunile [crestinului] spre
virtute si Inflacareaza evlavia” (p.163), reprezintd a doua parte a lucrarii lui Besangon, intitulatd "Pacea romana a
umaginii” (p.162-196). Este perioada care corespunde Evului Mediu, perioada in care spune autorul, "a existat in
Furopa latina si catolicd o lungd perioada 1n care aceste imagini au fost produse nonsalant si fard o contestatie
serioasd" (p.9). Biserica ortodoxd, pentru care reprezentarea divinului a ramas o miza teologica centrala se va regasi
mult in spusele lui Grigore cel Mare - "picturile sunt lecturele celor care nu stiu literele” (p.162). Imaginile sunt in
aceasta perioada admise chiar i de un cistercian ca Sf. Bernard, din acelasi considerent, al imaginii care "duce la
evlavie" (p.166).

Epoca Renagterii este epoca in care in imaginea sacra apar elemente ale artei profane cand, sub raport
teologic, imaginea profand vorbeste despre sacru. Se recurge acum in Occident la mitologia antica, ce parea atunci
a spori "catolicitatea” Bisericii.

Al doilea ciclu iconoclast e identificat de Besangon ca pornind de la atacul lui Calvin care considera ca
Dumnezeu nu poate fi considerat prin simulacru (care sunt imaginile), ci prin propriu sau cuvént. Calvin nu interzice
imaginea cu conditia ca ea si renunte la pretentia de a reprezenta divinul, desi "arta de a picta i de sculpta sunt
daruri de la Dumnezeu" (p.203). Pascal, protestant, considera si el, asemeni lui Calvin ca imaginea veritabila a lui
Dumnezeu este cuvéntul.

Iconoclasmul se dezvoltd in jansenism, cel care va conferi bisericilor acea nuantd de austeritate si saracie,
de concesie ce le distinge de bisericile catolice din Europa. Odatd cu jansenismul, considerd Besangon pictura
religioasa pierde din forta. Spiritul iconofil va subzista insa in pictura profana la Chardin, Boucher, la Fragonard.
Cand vorbeste despre ciclul modern al iconoclasmului (Partea a treia, p.199-398), Besangon revine in domeniul
filosofiei, la aprecierile filozofilor despre reprezentarea divinului. Kant si Hegel, spune el, sunt din motive diferite
iconoclasti - unul din principii (Kant), celalalt din regret (Hegel), dar atat pentru unul cat si pentru celdlalt nu exista
o imagine divind, trecutd sau prezentd céruia spectatorul de azi sd-i poatd afirma trainicia si valabilitatea (p.238).

Urmeaza apoi o analizd a secolului al XIX-lea, secol "mai complex decét secolul al XVIII-lea, mai intins
geografic si acoperind o suprafata de pictura superioard” (cap. 7. "Lucrarea noii teologii"). Exceptia franceza (scoala
francezd de picturd a secolului al XIX-lea) - impresionistii, postimpresionistii - toate curentele ce constituie
"avangarda" se constituie si se dezvolta in Franta. Manet, Cezanne, Gaugain, Van Gogh sunt marii maestrii. i totusi,
ce se intdmpla cu reprezentarea divinului? Secolul al XIX-lea in Franta, dar si in Europa, secolul in care s-au
construit cele mai multe biserici. Jansenismul slabeste mult in Franta, iar Biserica Occidentald nu va cere decat
ilustrarea lacasurilor sale de cult cu teme decente si frumoase. Biserica nu-l intreabd pe artist daca e credincios. Ea
nu fi cere sd fie "bun si pios". Dar imaginea divinului se ascunde, dupd Besangon, in arta, in pictura profana, care
dobindeste un caracter religios. Din secolul al XIX-lea, arta crestind devine o artd fara granitc, o artd comuna.
Pierderea granitelor duce insa la indepartarea de traditie. Curente ce sc vor religinase - dar deloc traditionaliste - iau
nastere rand pe rand: migcarea din jurul revistei L'art Sacre, ce a incercat o reconciliere intre arta moderna si
Biserica din Franta, in Anglia "confreria prerafaclitd", in Germania nazarinienii i acel pictor de exceptie Gaspar
David Friedrich, acuzat de un teolog cd a "transformat peisajul in altar".
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Arta abstracta chiar, considerda Besangon, a pornit de la un "impuls iconoclast, Tn urma unei coliziuni dintre
formele elaborate de pictura franceza si exigentele spirituale ale unor strdini in general straini de Franta" (cap. 8.
"Revolutia Rusa", p.338-398). Besangon ofera exemplul rus - Rusia, tara icoanelor, va fi capabild la Inceputul
secolului al XIX-lea si dea doi rusi de exceptie: pe Kandinsky si pe Malevici. In Rusia nu existau decét dou traditii,
sl atit: icoana i imaginea populard, gravurile pe lemn. Sub "umbra" francezi se vor dezvolta insi o serie de curente
care vor deveni nationale: migcarea ambulantilor, ndscuta in 1863, miscare din jurul revistei Mir Iskustva, a revistei
Lédna de aur si Apollo. Perioada modernd iconoclastd ia sfarsit cu Kandinsky, ce afirma ca obiectul face riu
tablourilor sale si Malevici, care lansa si el o afirmatie: "pictorii trebuie sa respinga subiectele si obiectele daca vor
sa fie niste pictori puri” (p.387).

Cartea Imaginea interzisd se vrea a fi un eseu apartindnd gennlui istoric. De istoria artei, afirmi autorul,
nu s-a servit decat in mod auxiliar. De asemenea, autorul nu si-a exprimat o judecata de gust asupra operelor de arta
analizate. Volumul sau nu e insotit de o bibliografie exhaustiva si nici de o bibliografie selectiva. Besangon le
considera nepracticabile datorita vastitdtii subiectelor, iar o bibliografie selectivd este considerata "excesiva si
riscantd” ("Introducere”, p.7-15). Exista 1nsa la sfarsitul volumului un indice de nume proprii operabil, iar notele de
la subsolul fiecérei pagini, cu specificarea edifiilor roméanesti, atunci cind ele exista - o contributie de exceptie a
editurii Humanitas - permit aprofundiri ale subiectului ale editiei propuse.

Lucrarea lui Besangon e interesantd. Filozoful, teologul, esteticianul isi gasesc in cartea sa domenii de
reflectii. Chiar istoricul de arta gdseste multe aprecieri, informatii si o bibliografie bogata. Nu cercetarea separata
a reprezentdrii divinului de catre un teolog, de un filozof sau de un estetician este solutia unei cunoasteri cit mai
complete, ci Tmbinarea acestora, pentru o istorie a iconoclasmului - §i nu numai - este solutia cea mai fericita.

Trebuie subliniat insé ca termenul iconoclast nu echivaleaza la Besangon cu sensul etimologic al cuvéntului
grecesc "sfardmare a icoanelor", sens dezvoltat de miscarea religioasa aparutd in Bizant in secolele VII-IX. La
Besancon, iconoclasmul e acea migcare, acea idee care pretinde ca divinul nu poate fi reprezentat, cd imaginea divind
nu poate fi circumscrisd, dar "prezenta divind se afld existentd in sufletul artistului” (p.377). Un lucru putem totusi
sa-i reprogam lui Besangon: cd a privit subiectul cu ochii occidentalului desi dorea sa circumscrie demersul sau la
intreaga zond europeana. Biserica catolicd e Occidentul european, Biserica ortodoxa, e doar Rusia...

I. PURCAR

Gheorghe Buzatu, Romdnii in arhivele Kremlinului, Editura "Univers enciclopedic", Bucuresti, 1996

Prabusirea "Imperiului Rosu" Sovietic in 1991 a adus cu sine si o optiune mai liberald in ceea ce priveste
cercetarea trecutului; in acest context istoricul Gheorghe Buzatu aduce un aport valoros la cercetarea arhivelor
roméanesti aflate peste granita prin lucrarea Romdnii in arhivele Kremlinului.

Noul tom al seriei "Romanii si arhivele strdine" insumeaza rezultatele cercetdrilor in arhivele din Moscova
intreprinse de Gh. Buzatu in anii 1991-1992 si 1994; documentele scoasc la lumind sunt in mdsurd sa completeze
imaginea deja existenta asupra atét de discutatei perioade 1944-1947. Documentele, dupa cum precizeaza autorul
sunt axate pe relatiile roméane-ruse, intrucét "in fond, evolutia Romaniei a fost influentata decisiv de cea a <vecinului
de la Résdrit> care, insatiabil in problemele spatiului si intratabil in problemele orientérii politice a statelor de la
granita, neadmitindu-le "disidenta" a fost direct responsabil de stirile de razboi cald si rece mentinute oricand pe
Prut sau pe Nistru de la revolutia bolsevica din 1917 incoace” (p.32).

Volumul cuprinde 13 capitole de prezentare si interpretare a documentclor si un capitol special ce
reproduce 30 de documente. Structurarea pe capitole permite prezentarea diferitelor sectii ale arhivelor moscovite,
dupd cum urmeaza:

- T.H.S.D.(Centrul pentru pastrarea documentatiei contemporane) ce cuprinde fondurile arhivistice ale fostului CC
al PCUS pentru perioada 1952-1991;

- GAREF (Arhiva de stat a Federatiei Ruse);

- AVRPI (Arhiva Politicii Externe a Imperiului Rus) include intreaga colectie de microfilme executate de pe
documente rusesti si documente strdine capturate de trupele sovietice, la sfarsitul razboiului, din tarilc ocupate,
reprezentind partea a doua a acestei uriage arhive (si anume 235 de fonduri);

- RTHDINI (Centrul Rus pentru Pastrarca si Cercetarea Documentelor Istoriei Contemporane), reprezentand arhiva
Cominternului, cuprinde 1,5 milioane documente, 9300 fotografii, 8600 metri de filme cu imagini din URSS;

- Arhiva Cominformului (Biroul Informativ al partidelor comuniste)
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