ARHEOLOGIE

ARTA PARIETALA PALEOLITICA DIN EUROPA DE EST

Raportata la Europa de Vest, arta parietala paleolitica din Est este extrem de saraca, cu doar
tret pesteri pictate (doud in Ural si una in Romania), incadrate cu certitudine in Paleolitic, din cele
circa 280, cate au fost descoperite pana in prezent in Europa. In plus, Estul prezinti un evident decalaj
cronologic deoarece la nivelul aurignacianului, in timp ce in Franta pictura parietala atinsese deja un
nivel deosebit, dupa cum demonstreazad ansamblul pictural din pestera Chauvet, in Est s-au descoperit
doar cateva pete de culoare, si acelea imprecis datate. Astfel, M. Oliva (1960) a observat in pestera
Mladec urme de pictura cu ocru pe peretii ”Salii mortilor™ si in pasajul catre primul etaj. Este vorba de
semne in forma de lentila sau in forma literei ,,V", pe care le-a atribuit aurignacianului, dupa perioada
de locuire a pesterii.

Motive gravate similar sunt cunoscute in pestera Jend Hillebrand (Ungaria), situata in partea
de nord a muntilor Biikk. L. Vértes (1964), pe baza sedimentulur din sala cu gravuri, a ajuns la
concluzia ca dateaza probabil din Wiirm-ul mijlociu, deci atribuirea lor aurignacianului este incerta
(Koziowski 1992).

Cele doua pesteri din Ural (Kapova si Ignatievskaia) si cea din Romania (Cuciulat) sunt
atribuite unei perioade mai tarzii, respectiv epigravctianului, putand fi incadrate aproximativ intre
15.000-13.000 B.P.

Pestera Cuciulat. Descoperita in 1978, este situatd in cadrul platformei Somesului, la circa
500 m de satul Cuciulat, com. Letca, jud. Salaj. Picturile sunt situate intr-o unici sala, de 3,70 m
lungime si 2,50 m latime, care se individualizeaza in cadrul galeriei fosile printr-o usoara inclinare a
plafonului. Prima reprezentare care se distinge este cea a unui mic cal cu dimensiuni de 24.5 cm
lungime si 12,5 cm indltime. Silueta calului, destul de bine conservata, este monocroina, rosu —
caramiziu, fara contur gravat, sau pus in relief printr-o nuantad de culoare mai inchisa. Atrage atentia
in primul rand realismul miscarn in care a fost surprins calul, sugerand o oprire brusca dintr-un gaiop
(fig. 1) (Carciumaru, Bitiri 1983).

Centrul sali cuprinde alte cateva picturi, insa mai prost conservate. Printre ele se detaseaza
imaginea unei feline, mult mai mare decat calutul (80 cm lungime si 45 cm latime). In partea
posterioard, mai bine conservata, se pot observa labele in pozitie de salt. Conturul capului lasa sa se
vada botul scurt si urechile specifice unei feline. Ea este pictata in aceeasi culoare ca si calutul,
conturul siluetei nefiind nici in acest caz marcat (fig. 2). In afara celor doui animale mai apar si alte
pete de culoare printre care se pot distinge: o pasare, capul unui cal si silueta, destul de imprecisa, a
unei reprezentiri umane (Carciumaru 1988). Incadrarea cronologica a picturilor s-a facut pe baza
sitului epigravetian din apropierea Cuciulatului, respectiv Perii Vadului (com. Ileanda), atribuita de M.
Bitiri finalului sedimentarn ultimului loess wiirm-ian (cca. 17.000-13.000 B.P.) (Kozlowski 1992).

Kapova. Picturile au fost descoperite in 1959 de A.V. Riumin. Pestera este situata pe valea
raului Bielaya, afluent al raului Ural.

Etajul inferior, cuprinzand trei sali (Domul, Sala semnelor si Sala haosului), a livrat mai ales
semne geometrice, printre care se remarca cadrilatere de forme rectangulare sau trapezoidale ca si
triunghiuri sau linnn paralele oblice, evocand o scard. Alaturi de acestea trebuie mentionata i o
reprezentare antropomorfa, din pacate prost conservata. Ansamblul cel mai important al acestui eta)
este constituit din doi cai i doua semne trapezoidale, pictate in brun i rosu, pe peretele Salii haosului.

Reprezentarile din etajul superior sunt impartite in doua grupe, evocand animale din profil, cu
picioarele in pozitie de mars. Cu o singura exceptie, animalele sunt orientate spre stinga. Figurile din
prima grupa cuprind; patru mamuti, un rinocer, doi cai i un semn trapezoidal. Cu exceptia rinocerului
si a unuia dinte mamuti celelalte au silueta in contur subliniat (fig. 4).

Cea de-a doua grupa, din etajul superior, cuprinde patru figuri. Prima din stdnga nu poate fi
identificata cu certitudine. Proportiile sale, ca si unele detalii evoca, atat un bovideu cat si un rinocer.
Desenele celor doi mamuti care urmeaza sunt tratate in contur grosier, asemeni primei figuri. Din
contra, ultima reprezentare, tot un mamut, este realizata in genul rinocerului din grupa anterioara, fara
reliefarea conturului. In 1982, V.E. Shchelinsky (1989), a descoperit in cadrul sapaturilor arheologice
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din pestera, un bloc de calcar cazut din perete, decorat cu imaginea unui mamut, de 15 cm lungime,
asemanatoare celor conservate pe pereti.

Exista doua datari C'* pentru stratul de cultura din pestera, la acestea putandu-se raporta si
picturile: 14.680+150 si 13. 930+ 300 B.P. (Shchelinsky 1989).

Ignatievskaia. Pestera, cunoscuta inca din 1770, este situata pe malul drept al Simului afluent
al raului Belaya, in Uralul de sud. Cele mai multe din picturi se gasesc in doua sali principale, dar un
numar important din ele sunt prost conservate, deoarece au fost pictate pe vechea crusta de calcit, care
apoi s-a desprins.

In "Marea Sala” se pot totusi identifica doua sau trei siluete de mamut, umplute cu ocru, la
baza carora se afla un grup de linii usor inclinate. Mai sus, in stdnga apare reprezentarea unui animal al
carui cap, gat si membre anterioare, reproduse in linie de culoare, lasa sa se ghiceasca un cal. In afara
acestor reprezentari apar o serie de pete de culoare, dar fara un contur clar.

Reprezentarile din a doua sala, Sala indepartata, sunt impartite in doua panouri: “Panoul
negru” si ”Panoul rogu”. In cadrul ultimului, atrag atentia doua figuri: prima este o femeie de 1,2 m
indltime ale carei membre §1 sani sunt prost conservati, 1ar cea de-a doua reprezentare este un animal
indeterminat, vazut din profil, de 2,3 m lungime, avand membrele scurte, coamele sau defensele foarte
lungi, o coada scurta si ridicata, iar sexul in forma de triunghi. Alaturi de acestea se mai poate observa
si un mamut in contur, al carui cap a fost realizat prin utilizarea unei denivelari din plafon (fig. 3)
(Abramova 1995). In cadrul ”Panoului negru” alaturi de 5 reprezentari de cai, un mamut si alte citeva
imagini indoielnice, V.T. Petrin (1992) a identificat si o camila, dar figura este prea degradata pentru a
permite o interpretare realistd. De asemenea, mentionam un semn triunghiular alungit, divizat printr-o
linie cat si un semn in forma de paralelogram continand trei linii. O reprezentare antropomorfa, unica
pentru aceasta zona, este cea a unei fete umane in contur, in interiorul careia se disting trei pete de
culoare, circulare, probabil ochii §1 gura.

Pentru aceastad pestera exista 7 datari C'*, care demonstreaza ca sanctuarul a fost utilizat, si
probabil pictat, in jurul datei de 13.000 ani B.P. (Abramova 1995).

* *

Din pacate, pana in prezent, acestea sunt singurelc descoperiri de arta parietala paleotitica din
Europa de Est. Comparatia cu operele de arta din vestul Europei, pentru cele trei categorii de
reprezentari {animale, antropomorfe si semne), ne permite totusi stabilirea catorva analogii.

1. Semnele. Shchelinski (1989) considera ca semnele parietale ruse nu au analogii exacte in
arta parietala occidentala, dar totusi, indraznim sa afirmam ca unele corelatii se pot face. In primul
rand, pentru semnele rectangulare existd asemanari clare, chiar daca remplisajul nu este identic, cu
asa-numitele “'scutiforme” din Europa de Vest, precum cele de la Lascaux si Gabillou (apartinand
stilului III). Semnele triunghiulare pot fi comparate cu simbolurile feminine (vulvare), pe care le
regasim in arta parietala vestica, desigur cu numeroase variatii, din Aurignacian pana in Magdalenian;
1ar semnele trapezoidale ofera analogii certe cu ’semnele triunghiulare derivate” (specifice stilului IiT)
(Leroi-Gourhan 1965). Prin aceste caracteristici, semnele de la Kapova si Ignatievskaia apartin grupei
semnelor specifice stilului IIf al lui A. Leroi-Gourhan..

2. Reprezentirile antropomorfe. In cadrul acestei categorii nu putem lua in discutie decat
capul de la Ignatievskaia, avand clare analogii in vestul Europei in cadrul asa-numitei categorii a
“mastilor”, care apar intr-un numar mare de pesteri, specifice mai ales stilului I'V.

3. Reprezentarile zoomorfe. Pentru aceasta categorie, datoritad deosebirilor majore intre zona
Europei de Vest si cea de Est, dificultatile intampinate in stabilirea corelatiilor sunt aproape
insurmontabile. In primul rand, trebuie sa spunem ca in Vest, potrivit lui A. Leroi-Gourhan (1965)
animalele care domina bestiarul magdalenian sunt caii i bovideele. In estul Europei calul pare sa-si
men{ind primul loc, dar este imediat urmat, dacd nu cumva egalat de mamut, animal foarte rar
reprezentat in Magdalenian. Lor le putem adauga unul sau doi rinoceri si o felina, si ele rare in
Magdalenian, ceea ce demonstreaza intr-un fel continuarea unor traditii din arta mobiliera gravettiana,
in cadrul careia erau reprezentate mai ales animale considerate periculoase”, precum mamutii,
rinocerii, ursii si felinele.
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Fig. 4 - Ansamblul parietal din pestera Kapova

in al doilea rand, observam ca o parte importanta a animalelor din Est nu au conturul reliefat
cu o altd nuanta si sunt realizate folosindu-se o unica culoare, prin umplerea totala a interiorului
corpului, procedeu destul de rar intilnit in arta vestica.

In fine, in ceea ce priveste analogiile stilistice, in timp ce caii de la Kapova si cilutul de la
Cuciulat par sa aiba analogii in stilul IIl sau IV vechi (Carciumaru 1988-1989), prin reprezentarea
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coamei gi a copitelor, unii cai de la Ignatievskaia, prin linia cervico-dorsala sinuoasa, in forma literei S
culcat, amintesc mai degraba de stilul II, gravetian.

Aceste corelatii stilistice, pe care am incercat sa le realizam intre picturile rupestre paleolitice
din Europa de Est si cele din Vest, sunt doar simple demersuri ipotetice, neconfirmate inca, deoarece,
dupa cum s-a putut observa, apar o serie de contradictii legate de atribuirea reprezentarilor unui stil
sau altul (caii de la Ignatievska sunt asemanatori stilului I1, cei de la Kapova sau cel de la Cuciulat
stilului III sau IV vechi, iar semnele de la Kapova prezinta similitudini cu cele din stilul III), in plus,
trebule sa se find cont de faptul ca este vorba de regiuni geografice foarte indepartate, fard pesteri
intennediare pictate si nu in ultimul rand de culturi diferite (Epigravettian si Magdalenian).

De asemenea, trebuie sd remarcam faptul ca toate picturile parietale apar in profunzimea
pesterilor, situatie care in Vest este specificdi Magdalenianului §i nu artei gravettiene, care este de
reguld cantonata in apropierea intrarii pesterilor.
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L'ART PARIETAL PALEOLITHIQUE DE L'EUROPE DE L EST
RESUME

Pendant longtemps, les chercheurs furent intrigués par I'absence d'art pariétal en Europe de I'Est,
opposée a la richesse des manifestations de 1'art pariétal magdalénien en Europe occidentale. Les découvertes
effectuées dans la grotte de Cuciulat dans le bassin de Somes, en Roumanie, et dans les grottes de Kapovaya et
de [gnatievskaya, en Oural, ont modifié ces données.

Compte tenu des analogies entre 1'art pariétal orientale et |'art pariétal occidental, nous trouvons donc
une contradiction entre les ressemblance stylistiques globales des représentations animali¢res de |'lgnatievkaya
avec le style 1l (gravettien) et des représentations animalieres de la Kapova et Cuciulat avec le style 11l ou 1V
(magdalénienne), qui sont chronologiquement plus proche de Epigravettien. 1l semble intéressant de remarquer
que I'art épi gravettien de I'Est apparait dans les parties profondes des grottes. Cette situation correspond, en
Occident, aux sanctuaires profonds magdaléniens, et non pas a |'art pariétal gravettien, connu A proximité de
|"entrée.

EXPLICATION DES FIGURES

Fig. 1. Le cheval de la grotte de Cuciulat

Fig. 2. Le félin de la grotte de Cuciulat

Fig. 3. Peinture rupestre représentant un mamouth de la grotte de Ignatievskaya
Fig. 4. L ensemble pariétal de la grotte de Kapova



